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Forord

“En nedslagen haer”, som opstod ud af pamfletten “Hverken
deres krig eller deres fred” uddelt til demonstrationer i San
Francisco far invasionenilrak i 2003, er et forsgg pa at opera-
tionalisere den franske situationists Guy Debords sammen-
vaevede forestillinger om skuespillet og kolonisering af hver-
dagslivet i forhold til den nuveerende periode, dens krig og
terror og den eskalerede konflikt mellem den amerikanske
stat og den militante islamisme. En konflikt som antikrigs-
bevaegelsen desvaerre mestendels blot har kunnet sta og
betragte uden at spille nogen reel rolle. Omdrejningspunktet
for teksten skrevet af det San Franciso-baserede kollektiv
Retort er, at terrorangrebet d. 11. september 2001 var et bil-
lednederlag for den amerikanske stat. Da al-Qaeda kidnap-
pede fire rutefly og styrede dem ind i World Trade Center og
Pentagon, viste de militante islamister sig som en art De-
bord-kendere, yderst bevidste om at den kapitalistiske stats
behov for at kontrollere de cirkulerende billeder og reprae-
sentationer. Som Debord analyserede i Skuespilsamfundet
er den spektakuleere markedskapitalisme kendetegnet ved
en ny type kontrol, hvor befolkningen passiveres ved hjeelp
af forferende billeder og hypnotiske repraesentationer: Bil-
leder holder et splittet og tyndslidt samfund sammen. Som
titlen, der er hentet hos Milton, peger pa, blev den amerikan-
ske stat sdret d. 11. september 2001, og var i kortere eller
leengere tid ude af stand til at komme pa hgjde med den

militante islamisme og billedkatastrofen. Hvis statens kon-
trol med billedstrgmmen udger den ultimative magtkontrol i
skuespilsamfundet, sa synligger 9/11, at staten selv er un-
derlagt det spektakulaere og dermed hele tiden risikerer at
miste evnen til at agere strategisk.

Otto Karl Werckmeisters tekst om “Den samtidshistoriske
billedproblematik” tager udgangspunkt i en grundlaeggende
modseaetning mellem en operativ billedsfaere med sigte pa
kontrol, styring og sikkerhed (videoovervagning, satellitfoto,
scanning, optisk styrede vaben, industrirobotter og kirurgi-
ske indgreb) og en informativ billedsfaere med sigte pa op-
lysning, underholdning og markedsfering (billedkunst, propa-
ganda, reportage, videnskabelig dokumentation, reklamer,
visuel symbolik). Nar der ikke kun er tale om en beskrivelse,
men ogsa en analyse af dette billedkompleks, er det fordi,
Werckmeister laegger til grund, at forholdet mellem opera-
tiv og informativ billedsfeere er politisk disponeret. Ud over
de kvalitative forskelle mellem de to billedsfeerer som sadan
fokuserer Werckmeister pa den nok sa interessante diffe-
rentiering mellem de kriterier og funktionshorisonter, de til-
deles i samfundsprocessen. | den operative sfaere cirkulerer
billederne usete i elektroniske netveerk, men har en direkte,
umiddelbar relation til virkeligheden, hvorimod billederne i
den informative sfeere er mgntet pa synlighed i offentlighe-
den, men har en indirekte, problematisk relation til virkelig-
heden. | det ene tilfaelde er det den funktionelle effektivitet,
der er kriteriet, i det andet tilfeelde er det den epistemolo-
giske realisme. Denne differentiering er politisk styret og
magtkonsoliderende, fordi den forsegler det kritiske poten-
tiale i en direkte visuel afbildning af den samtidshistoriske
virkelighed. Den relativiserer det kritiske blik og reducerer
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den visuelle formidling af den politiske virkelighed til en
selvrefleksiv symbolsk gestus, der ikke gengiver begiven-
heden, men blot sporet efter beskuelsen. Denne billedpoli-
tiske analyse indebaerer en raekke kritiske pointer i forhold
til den samtidige billedkunst, den offentlige synlighedsetik
og ikke mindst den klassisk materialistiske billedteori, som
er Werckmeisters egen baggrund — her repraesenteret ved
Walter Benjamins revolutioneere forventninger til den totale
transparens. Disse diskurser er ikke pa hgjde med den nu-
veerende situation og afsporer eller miskender en egentlig
politisk udredning af nutidens billedregime. Werckmeisters
analyse synligger imidlertid ogsa en gennemgdende veksel-
virkning mellem den operative og informative billedsfeere.
Det er nemlig helt afggrende at forsta, at den offentlige bil-
ledproduktion ikke kun er fingeret, selvreferentiel bevidnelse
og falsk bevidsthed i flakvest, men ogsa rummer et stadigt
intensiveret refleks af den massive, direkte indgriben i virke-
lighedens biologiske, fysiske og sociale materialitet, som pa
godt og ondt er kendetegnende for den operative billedsfae-
re. Det er dette billedpolitiske medusahoved, Werckmeister
vil have os til at se i gjnene. Hans egen analyse tager med
andre ord det farste skridt til at genskabe det menneskelige
blik som en fysisk handlingssammenhaeng.

“Teser om det Imagineere Parti”, forfattet af den Agamben-
inspirerede post-situationistiske gruppe Tigqun, skal laeses
som en gvelse i politisk gnosticisme. Det skandalgse evange-
lium, at Skuespillets diktatur allerede er overvundet af Det
Imaginaere Partis uanfaegtede subversion, og at Skuespillets
massive likvidering af al modstand ikke betegner den ne-
gative multitudes endeligt, men derimod konstituerer dens
sejr, dens inverse herredemme, svarer til den kaetterske
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ambivalens i forvisningen om, at verden allerede er frelst, at
den yderste dag var i gar, og at gudsriget blev en realitet
forleden: Go figure. Denne omsteendighed er baggrunden
for tekstens saelsomt inciterende kombination af skinger tri-
umfalisme og udvejslgs desperation. Hvad kunne vel mane
til stagrre sejrssikkerhed under flugten end indsigten i fjen-
dens allestedsnaervaerende fremmarch som en fuldbyrdelse
af scriptet for hans uafvendelige nederlag? Omvendt, hvad
kunne vel veere mere foruroligende end det ubestridelige
faktum, at verden, som den er, allerede er frelst, at dette er
sejren. Det er i denne ambivalens, at teksten bliver netop en
gvelse i politisk gnosticisme: Forsgget pa at taenke kritikken
af Skuespillet ud i sin yderste konsekvens ender ikke blot i
denne ambivalens, men ogsa i en performativ aftegning af
den momentane slipstram mellem magt og inversion, hvor
den subjektlgse modstand ma kalibrere sig med sin egen
konstitution, hvilket kun kan ske gennem en akt, som dog
ikke ma forrade sin radikale negativitet gennem revolutio-
neer identitetsdannelse. Hvilken praksis lader sig etablere pa
denne teerskel? Hvilken orientering abner sig under denne
perspektivlase remning? | “Teser om det Imaginaere Parti” gi-
ver Tigqun et bud.
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En nedslagen heer

Staten, skuespillet og d. 11. september

Ogsa han kaempede, i tv-transmissionens tegn, for vores
plads i solen. Robert Lowell om lgjtnant Calley, 1971

Vi begynder det gjeblik i februar 2003, hvor reproduktionen
af Picassos Guernica pa vaegteeppet i forveerelset til Sik-
kerhedsradets madelokale i FN-bygningen i New York blev
daekket til pd amerikansk forlangende. Det blev forklaret,
at motivet ikke var “en passende baggrund” for officielle er-
kleeringer til verdenspressen om den kommende invasion af
Irak.* Episoden blev et symbol. Utallige plakater pa Piccadilly
eller Market Street teerskede kynisk langhalm pa Bush og
den fnysende tyr. Et symbol, ja—men i bagklogskabens lys:
et symbol pa hvad? P& statens ubgijelige vilje til at kontrol-
lere alle detaljer af den visuelle fremtraeden som et —afge-
rende—led i statens kampagne for krig? Ja, bestemt. Men
virkede det efter hensigten i dette tilfeelde? Viste dette
telperagtige forsgg pa censur sig ikke at veere kontrapro-
duktivt, eftersom det netop fremmanede det uforglem-
melige—i form af et billede, som endnu den dag i dag er i
stand til at konkretisere ‘chok og frygt-doktrinens’ brutale
abstraktion—hvilket velcro-tildeekningen netop skulle have
sat en stopper for? Og vidnede hele haendelsen ikke farst og
fremmest om statens angst, idet den forsggte at mikrosty-
re den symbolske produktions virkemidler? Som om staten
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frygtede, at hver eneste detalje af den uvirkeliggjorte staf-
fage, den havde skabt for sine borgere, potentielt ville kunne
vende sig mod den i en krisetid?

Det er disse flertydigheder, som i lgbet af de seneste tre ar
er blevet generaliseret til at geelde hele maden at fare krig
og politik pa, der vil blive undersggt i denne tekst. Vi tager
udgangspunkt i den praemis, at visse af de begreber og be-
skrivelser, som Guy Debord og Situationistisk Internationale
fremsatte for fyrre ar siden som led i deres bestraebelse pa
at forsta de nye former for statskontrol og social disintegra-
tion, stadig besidder forklarende kraft—mere end nogen-
sinde, formoder vi, i den modbydelige epoke, vi i gjeblikket
gennemlever. Isaer de to teet sammenknyttede idéer om ‘ko-
loniseringen af hverdagslivet’ og ‘skuespilsamfundet’, som
vi mener behgver hinanden for at kunne fungere ordentligt,
forekommer os at kunne indfange afgegrende aspekter af det,
der er sket siden 11. september 2001. Det er kort sagt vores
hensigt at fa to centrale situationistiske hypoteser tilbage
pa sporet af den opgave, de oprindeligt var tilteenkt, nemlig
at veere instrumenter i en politisk analyse, der straeber mod
en forstaelse af den kapitalistiske stats styrker og sarbar-
heder. (Vi antager, at vi ikke er de eneste, der gyser over den
made, hvorpa ‘skuespillet’ de seneste 15 ar har indtaget en
plads i den gaengse postmoderne diskurs som et udflydende
millenaristisk akkompagnement til ‘new media studies’ eller
til ensketeenkningen om frihed i cyberspace uden s& meget
som en hvisken om, at det oprindeligt refererede til Watts-
optgjerne og den proletariske kulturrevolution.)

Dette betyder dog ikke, at vi bilder os ind at kunne begribe
omfanget af og dynamikken i de nye forhold, eller at vi tror
at kunne praesentere en teori om de mest grundleeggende
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bestemmelser ved disse forhold. Vi er ikke sekterere mht.
skuespillet; intet begreb eller klynge af begreber forekom-
mer os at kunne indfange omfanget af de seneste tre ars
reedsler. Vi synes endda, det er forstaeligt, om end forkert,
at nogle pa venstreflgjen har ment, at de nylige grkenkrige
og keevlerier i Sikkerhedsradet burde analyseres i stolt ufor-
bederlige, klassiske marxistiske termer (og saledes igen brin-
ge forudsigelserne og veemmelserne fra Lenins og Hobsons
imperialismestudier pd banen) snarere end i terminologien
omkring en ny ‘indre’, teknologiseret social kontrolpolitik.

De aktuelle dystre omstaendigheder kalder pa friske politi-
ske tanker. Intet forsgg pa en sadan teenkning kan undga tre
indlysende og indbyrdes forbundne spargsmal:

e | hvilket omfang indvarslede begivenhederne d. 11. sep-
tember 2001 —preecisionsbombningen af New York og
Washington foretaget af organiserede fjender af det ame-
rikanske imperium—en ny aera?

e Er de mader, amerikansk magt er blevet handhaevet pa
siden 11. september—den naive demonstration af mi-
liteer overlegenhed (primaert med henblik pa at forsikre
netop dem, der udgver denne overlegenhed, om at ‘noget
stadig lader sig udrette’ med det uhyre arsenal, nar sta-
ten beordrer det), de klodsede forsgg pa rekolonisering i
Afghanistan og Irak, truslerne mod og bestikkelserne af
klientstater i hvert hjgrne af kloden, de skumle angreb pa
borgerrettighederne i USA—at betragte som et tilbage-
skridt, en historisk regression, hvor de molekylaere, indbyg-
gede, usynlige kontrolmidler, som s& mange af os troede
var uundveerlige for et aegte ‘moderne’ statssystem, har
mattet vige pladsen for en ny/gammel aera med kanon-
badsdiplomati og bogbreendinger?

15
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o Hjeelper begreberne ‘skuespilsamfundet’ og ‘koloniserin-
gen af hverdagslivet’ os til at forsta nutidens logik? Eller
er det niveau af social spredning og leagnagtighed, som
disse begreber engang fremhavede, ogsa blevet over-
halet—brat fjernet i et seerligt gjeblik af patreengende
nedvendighed og arrogance —af aeldre og mere primitive
imperativer inden for statsmandskunst?

Som naevnt kan ingen af disse spargsmal besvares isoleret.
Intet analytisk niveau—‘gkonomisk’ eller ‘politisk’, globalt el-
ler lokalt, med fokus pa materielle eller symbolske produkti-
onsmidler—vil yde retfaerdighed til den meerkelige aktuelle
blanding af kaos og storstilet planlaegning. Men et vaesent-
ligt aspekt af forteellingen, nemlig kampen om herredemmet
i billedernes rige, er indtil nu knap nok blevet opfattet som
direkte interagerende med andre mere familisere og ‘materi-
elle’ aspekter. Det er denne interaktion, vi gnsker at skitsere,
med henblik pa yderligere debat.

Il Den version af ‘skuespillet’, vi opererer med, er minimal,
pragmatisk og prosaisk. Begrebets oprindelige forfatter ud-
styrede det utvivlsomt ofte med en triumferende, verdens-
historisk kraft. Men hans tone er uforlignelig, som alle an-
strengelser pa at efterligne den har vist, og vi er under alle
omstaendigheder overbeviste om, at nutiden kraever en anden
rytme—en rytme, der (hvis vi er heldige) er mere pa linje med
de vers fra Paradise Lost, vi bruger som motto for vores pam-
flet?, end med noget som helst hos Lukacs eller Ducasse.

Begrebet ‘skuespil’ var saledes ment som et farste forsag
pa at beskrive en ny form for eller fase i akkumuleringen
af kapital. Det beskrev pa fortrinlig vis underkastelsen af
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flere og flere facetter af menneskelig socialitet —aspek-
ter af hverdagslivet, adspredelsesformer, talemader, lokale
solidaritetsidiomer, typer af etisk eller sestetisk lydigheds-
naegtelse, menneskenes endelgse evner til at undvige eller
afvise de ovenfra udstukne ordrer —under markedets drae-
bende forlokkelser (den livlgse, klare ensformighed). De, der
farst udviklede analysen, modsatte sig tanken om, at denne
kolonisering af hverdagslivet skyldtes et bestemt seet tek-
nologier, men de var notorisk interesserede i de midler, som
moderne samfund har til radighed til at systematisere og
udbrede fremtraedelsesformer og til at underkaste daglig-
dagens tekstur en konstant byge af billeder, instruktioner,
slogans, logoer, falske lgfter, virtuelle virkeligheder og mi-
niature lykkemotiver. Batteries Not Included, som det gamle
punkband bekendtgjorde.

Valget af ordet ‘*kolonisering’ til at beskrive processen var
velovervejet. Det inviterede leeserne til at forestille sig inva-
sionen og steriliseringen af rigtig mange ubesatte omrader
af det at vaere menneske —omrader som tidligere regimer,
uanset hvor indbildske de matte veere, havde valgt (eller vae-
ret ngdt til) at lade veere —som en seerlig nedvendighed ved
den kapitalistiske produktion, en lige sa vigtig del af dens
dynamik som udbredelsen til jordens yderpunkter. Set fra
vores aktuelle stasted kan vi sige, at koloniseringen af hver-
dagslivet var ‘globalisering’ vendt indad —en kortleegning og
indhegning af det sociale bagland og en tilvirkning af den
menneskelige opfindsomhed til et stadig mere forgrenet og
standardiseret marked for udskiftelige subjektiviteter. Den
ene kolonisering implicerer naturligvis den anden: Der ville
ikke veere en oversgisk handel med sukker, alkohol og opia-
ter uden bestraebelsen pa at forme subjektiviteten som et
mgnster af sma (salgbare) afheengigheder.

17
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Pointen med analysen var som neevnt at bringe vilkdrene og
mulighederne for modstand (befrielseskrige) mod de koloni-
serende kreefter i fokus. Dette fandt sted i en situation, nem-
lig i slutningen af 1960’erne, hvor det ikke var dumdristigt,
om end i sidste ende forkert, at forestille sig muligheden af
at “samle vor nedslagne haer pany” med henblik p& at forvol-
de fjenden alvorlig skade. Debord var, for nu at tale eksplicit
om ham, primaert optaget af den made, hvorpa underkastel-
sen af det sociale under skinnets herredgmme havde fort til
en tydelig form for politik—statsdannelse og overvagning.
Hans holdninger til disse ting varierede. De var det aspekt af
samtiden, som han vaemmedes mest ved, og som regelmaes-
sigt fremkaldte hans bedste tirader og veerste paranoia. De
folgende udsagn har vi udvundet fra hans tekster.

For det farste, at staten i det 20. arhundrede langsomt, men
sikkert var blevet trukket ind i en fuldbyrdet deltagelse i de-
tailstyringen af hverdagslivet. Markedets ngdvendighed blev
statens beseettelse. (Langsomt, og i en vis forstand mod-
streebende fra statens side, fordi der altid eksisterede en
spanding mellem den moderne stats pansrede udadrettet-
hed—dens raison d’étre som krigsmaskine—og kapitalens
insisteren pa, at staten skal komme den til hjzelp under det
vigtige arbejde med indre overvagning og indpakning. Denne
spaending har igen veeret synlig de seneste tre ar. Vi mener,
at det er et afggrende aspekt i forhold til den abenlyse man-
gel pd sammenhang i statens seneste handlinger.) For det
andet betad statens stedse stgrre indblanding i den daglige
instrumentering af forbrugerlydighed, at den i stigende grad
blev afhaengig af sine investeringer i og kontrol med billed-
sfeeren—den alternative verden fremtryllet af det nye bat-
teri af “endelese fglelsesmaskiner”s, blandt hvilke fjernsynet
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var den ferste dunkle pioner, der nu lokker borgeren hvert
eneste vagne minut. Denne verden af billeder havde i lang
tid veeret en strukturel ngdvendighed for en kapitalisme
rettet mod en overproduktion af varer, og derfor havde den
konstant fabrikeret begaer efter dem, men ved slutningen af
det 20. drhundrede havde den skabt en seerlig statsorden.

Vi vil haevde, at den moderne stat er afthaengig af et svagt
samfundssind. Den er blevet mere og mere afheengig af at
opretholde et forarmet og renset offentligt rum, hvor det
kun er spggelserne fra et eldre, mere idiosynkratisk ci-
vilsamfund, der fortsat bestér. Staten har pa dybtgaende
vis tilpasset sig sin gkonomiske herres krav om en udvan-
det, uhindret social tekstur bestaende af lgst tilknyttede
forbrugssubjekter, st fast i hver deres formbare arbejds-
plads og kernefamilie pa fire. Svagt samfundssind, men
netop derfor genstand for statens konstante, bekymrede
opmaerksomhed i form af en ustoppelig byge af idiotiske mo-
der, panisk skraek og billedmotiver, alt sammen rettet mod
(upafaldende, ‘individuelt’) at fare borgeren tilbage i et ded-
bringende feellesskabssimulakrum.

De farste forfattere, der konfronterede dette mareridt, syn-
tes til tider at fortvivle i mgdet hermed:

Der er intet sted tilbage, hvor folk kan diskutere de
realiteter, som vedrgrer dem, da de aldrig kan frigare sig
bestandigt fra mediediskursens knusende neerveer og

de forskellige kraefter, der er organiseret til at videregive
den...Uimodsigelige lagne har formaet at eliminere den of-
fentlige mening, som farst mistede evnen til at blive hart
for efterfglgende hurtigt helt at oplgse sig ... Sa snart
man kontrollerer de mekanismer, som styrer den eneste
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form for social bekraeftelse, der er universelt anerkendt,
kan man sige, hvad man vil ... Skuespillets spektakuleere
magt kan ligeledes igen og igen benaegte, hvad den vil,
eller endre emnet, velvidende at faren for en ripost ikke
er til stede, hverken i dens eget rum eller et andet.#

| deres vrede og sorg over den aktuelle politiske form har
disse saetninger alt for ofte fundet genklang i vore tanker de
seneste tolv maneder. Men i sidste ende tager vi afstand fra
deres totaliteere lukning. Efter 11. september er vi ikke laen-
gere sa sikre—og tror ikke pa, at skuespillets spektakuleere
magt er sikker—p3, at “faren for en ripost ikke er til stede,
hverken i dens eget rum eller et andet”. Praecisionsbombnin-
gerne var pa godt og ondt en sadan ripost. Og deres virkning
pa den spektakuleere stat har vaeret dybtgaende. Vi er over-
beviste om, at statens svar til martyrpiloterne i sin stupiditet
og nytteslgshed har overskredet deres vildeste dremme. Der-
for vender vi os mod en anden saetning fra den samme bog,
der (pa karakteristisk vis) fungerer som en afslutning pa de
forudgdende indremmelser af nederlaget. “Til denne liste over
magtens triumfer bar vi dog tilfgje et resultat, som har vist sig
at veere negativt: S& snart ledelsen af staten indebaerer en
permanent og massiv mangel pa historisk viden, kan denne
stat ikke laengere ledes strategisk.”s Udstedt af en ivrig til-
haenger af Sun Tzu og Clausewitz er denne dom knusende.

Debord havde et solidt og klart blik for ngdvendigheden
af —savel pa et individuelt som et kollektivt plan—at leere
af fortiden (et steerkt eksempel pa en situation, hvor hans
teenkning er klassisk i modseetning til postmoderne). Han
vidste naturligvis, at fortiden er en ‘konstruktion’; men af
besveerlige og tredimensionelle materialer, som ifglge De-
bord konstant afviste at blive lukket inde i en enkelt ramme,
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og som kun det mest detaljerede glemselsmaskineri kunne
gore helt fgjelig for magten. Som revolutioneer stammede
hans veerste frygt fra den fornemmelse, som voksede hos
ham, at dette komplicerede maskineri nu maske var blevet
konstrueret og virkelig var i faerd med at forvandle verden
til en evig nutid. Det var ngglen til hans had mod billedlivet:
At det i sidste ende truede selve eksistensen af den kom-
plekse, skabte tovejs temporalitet, som for ham at se kon-
stituerede essensen i det at veere menneske.

Det var mareridtet. Men selv Debord fandt indimellem (kalig)
trgst i erkendelsen af, at staten ogsé gennemlevede mare-
ridtet og ville fgle konsekvenserne heraf. For staten kunne
heller ikke leengere laere af fortiden. Den havde i stigende
grad demonteret konteksterne, hvori aegte strategiske dis-
kussioner omkring dens mal og interesser stadig matte kun-
ne finde sted —sdsom at taenke langsigtet, vedsta magtens
paradokser og usikkerheder, kort sagt erkende ‘fornuftens
klggtighed'. Staten var fanget i sit eget apparatur af kliche-
er. Den var naesten kommet til at tro pa de politiske motiver,
som dens taenketanke og misinformationskonsulentvirk-
somheder sprgjtede ud for den. Hvor ville Debord det sene-
ste ars tid have sveelget i mediernes uendelige tvetydighe-
der ifglge hvilke, det var “fejlbehaeftede efterretninger”, der
var skyld i Bush og Blairs forhastede krig i Irak!

Il Hvad skete der s& politisk og strategisk d. 11. septem-
ber 20017 Og hvordan har den amerikanske statsmagt rea-
geret pa det politisk og strategisk? Vi er udmeerket klar
over farerne her. Hvorfor skulle vi falge selve skuespillets
vink og blandt s& mange andre udnaevne netop denne gru-
somhed—der er blevet forlenet med ny ideologisk styrke
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gennem den idiotiske digitalisering af begivenhedens dato
til 9/11—som et verdenshistorisk vendepunkt? Hvor me-
get af den amerikanske magts reelle dynamik (og patologi)
er blevet tryllet vaek ved saledes at blive bundet op pé en
enkelt billedbegivenhed —i stil med hvordan den amerikan-
ske sejr i den kolde krig retrospektivt blev praesenteret som
magisk og uanalyserbar pga. mantraet om ‘murens fald’. Der
har vaeret gjeblikke, hvor det forekom os nemt at sympati-
sere med de af vore kammerater, der—bl.a. som en reaktion
pa den strgm af vammel, pseudoapokalyptisk ordskvalder
(som ikke ser ud til at veere aftagende), der blev udlgst af 11.
september—gar sa vidt som til at afvise, at bombningerne
skulle veere andet end sa mange andre nélestik, attentater
eller hdblgse symbolske fagter af dem, der ikke besidder reel
kraft til at sére.

“Hablgse symbolske fagter.” Vi er meget enige med alle tre
ord i diagnosen. (Ligesom gerningsmandene synes at vaere
det. Hos dem er chiliasme splejset med nihilisme for at for-
me en seerlig hypermoderne sammensastning. Nar de i deres
kommuniké praler med at vaere “for Dgden” —i modsaetning
til modernitetens ynkelige tilknytning til et Liv, der ikke er
veerd at blive benaevnt sdledes —er man aldrig sikker pa, om
man hgrer Tyndales skrig fra balet eller Stavrogins pa de sid-
ste sider i De besatte. Det 21. drhundrede synes som sa ofte
pad det seneste at vaere en sammensmeltning af det 16. og
det 19.) Og spargsmalet er stadig, hvilken virkning—hvilken
seerlig politisk kraft—denne form for symbolsk handling,
hables eller ej, har inden for den symbolske gkonomi kaldet
‘skuespillet’? Den amerikanske statsmagt led spektakuleert
et nederlag d. 11. september. Og for denne statsmagt be-
tyder spektakulaert ikke overfladisk eller sekundaert. Staten
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blev séaret i det inderste af sit hjerte i september, og vi ser
den stadig tre ar senere feegte i blinde over for et billede,
den ikke kan fa til at forsvinde, og desperat forsgge at kon-
vertere nederlaget til begreber, som den kan reagere pa.

En sidste indskeerpelse. Det burde naeppe vaere ngdvendigt
at fastsla, at hvis vi afviser at fremhasve septemberbomb-
ningerne pa bekostning af den serie af raedsler, som USA har
stdet i spidsen for siden 1945, og hvis vi finder det ngdven-
digt at behandle begivenhederne i september som en haen-
delse i en billedkrig, hvis vi skal forsta dem politisk, sa er det
ikke, fordi vi ikke anerkender disse begivenheders modbyde-
lighed (og vi ville gnske, vi kunne finde ord herfor). Tveerti-
mod har angrebene i september braendt det ene bevis efter
det andet ind i hukommelsen pa det, som politisk kalkulation
sd jeevnligt afskriver i forhold til menneskelig frygt og pinsel,
netop fordi de var indstillede til at efterlade et uudslette-
ligt billedspor efter sig. Vi forfglges ogsa af udspringernes
faegtende arme og soundtrackets skrig, idet tarnet bliver til
stav; ligesom vi forfglges af billedet af Hanadi Jaradats blo-
dige hoved, “hendes kraftige har bundet i en hestehale”, der
af renggringsholdet blev smidt pa bordet bagest i restauran-
ten i Haifa, som hun havde spraengt i stykker en time tidli-
gere.5 Vi ville gnske, vi havde ord for disse ting. Vi ville gnske,
vi levede i en politisk kultur, hvor vaeemmelsens sprog ikke
var blevet fordeaervet af artiers selektiv alvor. (Dit Tjetjenien
for mit Guatemala. Din Suharto for min Pol Pot.)

Vi fortseetter saledes modvilligt fra billedet pa skaermen.
Det har afggrende betydning, at reedslerne d. 11. september
farst og fremmest var designet til at blive set, og at denne
synlighed adskilte bombningerne fra de fleste tidligere ter-
rorangreb i luften, iseer dem der var stattet af stater. Der var

23



24

Billed Politik

ingen kameraer i Dresden, Hamborg eller Hiroshima.” Denne
reedsel skulle ikke ses. Den skulle virke —var ment til at skul-
le virke—pa den omgivende befolkning i form af ukontrol-
lerbare rygter og panik, og den skulle preesenteres for det
fiendtlige statsapparat i form af rapporter, statistikker, for-
udsigelser og et ultimatum.

Septembers terror var anderledes. Den udstedte ingen krav,
og den gav ingen forklaringer. Den var baseret pa overbe-
visningen om, at et billede er mere vaerd end 1000 ord (leert
af kulturen, som den forsggte at udslette)—at et billede i
sig selv, under de nuverende politiske betingelser, er et
unikt og effektivt stykke statsmandskunst, safremt det
er tilstraekkeligt veludfert. Selvfalgeligt vidste martyrpilo-
terne udmeerket at det at veelte tvillingetarnene ikke, el-
ler naesten ikke, kunne stoppe kapitalens reelle kredslab.
Men kapitalens kredslgb er pa den lange bane bundet op pa
kredslgb af sociabilitets-, tros- og begaersmeanstre, former
for selvsikkerhed, grader af identifikation med varens gode
liv. Hvis man teenker strategisk, sagde terroristerne, sa er de
alle sammen aspekter af det sociale imaginaere, der stadig
(altid, endelgst) saettes sammen af de evindelige falelses-
maskiner. Hvis man nu antog, at disse maskiner kunne ero-
bres pa et gjeblik, og at det perfekte billede af kapitalismens
negation dukkede op pa dem. Ville det ikke vaere nok? Nok
til for alvor at destabilisere staten og samfundet og til at
skabe en serie af pralerier og paranoia, hvis langsigtede po-
litiske konsekvenser i det mindste ville vaere uforudsigelige
for den kapitalistiske verdensorden?

Eller maske fuldstaendig forudsigelige fra et geopolitisk
synspunkt. “I kender vores krav”, sagde martyrpiloterne (ud-
trykkeligt til sig selv). “Og vi ved, at | ikke kan imgdekomme
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dem. Vi ved, hvad | vil gare i stedet. Vi er sikre pa, at jeres
svar vil veere militeert. Vi forventer, at jeres idiotiske leder
buser ud med ordet korstog. Hvad | veelger at gare vil be-
kraefte vores analyse til punkt og prikke, den ene ydmygelse
efter den anden, og bekraefte den islamistiske verden i dens
fortvivlede styrke. | vil gare det, fordi | ikke har noget svar pa
vores billedsejr, og alligevel bliver | (fordi | ikke er treenede i
ydmygelse) ngdt til at lade som om, der findes et.”

Terroristerne (for at sige det blot en smule anderledes) fulg-
te skuespillets logik til dens yderste, dadbringende konse-
kvens. Hvis “skuespillet er kapitalen, der har naet den grad
af akkumulation, at den bliver billede®, hvad kunne sa vaere
en mere deekkende sammenfatning af processen end World
Trade Centre (med dets fordobling af det ekstremt kolossa-
le), hvis viigen skal treekke Debords feterede aforisme frem?
Og hvordan skulle man ellers besejre det —altsa dets socia-
le instrumentalitet, dets magt over forbrugsfantasien—end
ved bogstaveligt at lade det udslette for aben skaerm?

Vi gennemgar en logik, vi tilslutter os den ikke. Men vi tror, at
venstreflgjen kun vil veere i stand til at bevaege sigiretning af
at kunne argumentere mod den nye terrorismes praemisser
og udfald, noget som venstreflgjen endnu ikke er begyndt p3,
safremt den erkender, hvad der reelt var ‘moderne’ i martyr-
piloternes strategi—i sandhed det modsatte af et desperat,
krafteslgst, atavistisk nalestik; i sandhed anstifteren af sta-
tens nuveerende pinsler. Staten er sarbar pa billedets niveau
(det er farste praemis). Og det niveau er nu fuldt ud en del af,
og nadvendig for, statens selvreproduktionsapparat. Terror
kan overtage billedmaskineriet et gjeblik og bruge det til at
forsteerke, gentage og akkumulere selve nederlagets syn-
lige begivenhed —og et gjeblik i skuespillets tidlase ekkorum
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kan nui al evighed veere alt, der er. Det er en bekraeftelse af
terroristernes hab om, at tarnene efter et par dage netop
blev det billede, som ikke kunne vises i USA.® Tabuet gjorde
blot efterbilledet mere handgribeligt og virkningsfuldt. Alt i
kulturen fortsatte, og fortseetter stadig, i forhold til denne
forgangne billedbegivenhed; intet i kulturen kan behandle
begivenheden eksplicit. Den sdkaldte ‘popkulturs’ tavshed i
forhold til 11. september har veeret gredgvende. (Det kunne
sammenlignes med, at den kommercielle amerikanske musik
fra midten af det 20. arhundrede ikke havde haft noget at
sige om krig, race, Depressionen eller den nye verden fyldt
med varer og maskiner. Den havde rigeligt at sige —til dels
fordi adjektivet ‘populeer’ stadig henviste til noget virkeligt
ved dens publikum og ramaterialer. Det er naturligvis leenge
siden. Kulturindustriens nuvaerende totale lydighed over for
krigen mod terrors protokoller —dens umiddelbare indoptag
og reproduktion af statens forbud og paranoia—er et uigen-
driveligt bevis pa kvaelningen af de sidste rester af lydig-
hedsnaegtelse i studierne hos Time Warner, hvis det skulle
veere ngdvendigt med beviser.)

Vi vil haevde, at piloternes logik var halvt fantasi, halvt (be-
vist) klarhed. Vi kunne respondere pa denne logik ved at sige,
at de nye terrorister snarere bukkede under for skuespillets
fristelse end udteenkte en made at omga eller bestride den
pa. De var eksponenter for idéen om, at kontrol over billedet
nu er ngglen til social magt (fortrinlige eksponenter, men det
afslgrer blot idéens grundleeggende hjertelgshed). Og at bil-
ledmagten har undergédet en uundgaelig koncentrationspro-
ces, ligesom alle andre former for ejerskab og herredgmme
under kapitalismen, s& den nu er tydelig pa bestemte iden-
tificerbare steder, monumenter, pseudolegemer, symboler,
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meerker, fabrikerede ikke-begivenheder; tegn som i selve
deres tomhed og veerdilashed (tvillingetarnene var perfekte
arkitektoniske eksempler) styrer den imagineere jord og hvis
koncentrerede, materialiserede omstadelse giver terroren
en ny chance—til at skreemme, demoralisere og vende ver-
den pé hovedet.

Engang (og endnu i skrivende stund) gik bombemaendene
ind i byen med deres fornuftige rejsetasker eller ifgrt deres
vindjakker, der var lynet lidt mere op end normalt. Engang
skar granatsplinterne sig igennem levere og kranier i loka-
le restauranter, gademarkeder og danseetablissementer,
imens de frembragte rygtesmitte i de smalle gader, svaekke-
de en klasses eller en kolonial fjendes vilje, drev dens kadrer
tilbage til ‘hjemmets’ isolation (demoralisering). Det vil sige,
de nedbrgd de sociale mgnstre, som havde bundet et regime
sammen (ja, menstre af frygt og handhaevelse, men rodfee-
stet i et bredere og dybere univers af loyalitet).

Nu har en ny type af bombemaend forstaet, at i det samfund,
som de angriber, er sddanne sociale netvaerk sekundaere. De
er ikke fraveaerende, eller irrelevante, men i stigende grad er-
stattet af en spggelsessocialitet, som ikke har behov for, at
dens borgere forlader hjemmet for, at dens centrale ritualer
og troskab kan reproducere sig selv. D. 11. septembers terror
havde en handfuld mal (vores tendens til blot at erindre det
som “bombningen af tvillingetarnene” er ikke usand over for
begivenhedens logik). Gerningsmandene vidste fuldt ud, at
de manglede midlerne til at sprede sig ud gennem den bre-
dere sociale struktur og stoppe almindelige ggremal. 0Og med
rette eller urette troede de heller ikke, at de behgvede dette
under de nuveerende omstaendigheder. Det, de gjorde, var
beregnet pa at holde os inden dare, pa at fa os tiligen ogigen
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at vende blikket mod et bevaegende billede af en skrigende
og eksploderende kapitalisme, pa at fa os til (ufrivilligt) fort-
sat at lytte til de afskyeligt snakkende hoveder, der praver at
saette noget, hvad som helst, i stedet for fortvivlelsen.

IV Adskillige kommentatorer har efter d. 11. september, og
iseer igennem det seneste ar, prevet at finde hoved og hale i
den seerlige desperation, som staten har udvist i sin optree-
den i kelvandet pa begivenheden. David Runciman er gaet sa
langt som til at haevde, at vi er vidner til intet mindre end en
aegte forvandling af det internationale statssystem:

Pludselig er det hobbesianske syn, at stater og kun stater
har magt og sikkerhed til at handle under retsgyldige
betingelser, truet af den erkendelse, at selv de mest magt-
fulde stater er sarbare over for angreb fra ukendte og ufor-
udsigelige kilder. Det kan nu siges, at pa den internationale
arena “har de svageste styrken til at myrde de steerkeste”,
eller de ville have den, hvis blot de kunne fa fingre i det
nagdvendige udstyr. Potentielt aendrer dette alt ...

Det almindelige synspunkt, at d. 11. september markere-
de en tilbagevenden til en hobbesiansk verden, er derfor
fuldstaendig forkert. Det markerede begyndelsen pa en
post-hobbesiansk tid, hvor en ny slags usikkerhed truer
det moderne politiske livs kendte strukturer. Pa4 en made
er denne usikkerhed naturligvis ikke ny, da den beerer
ekkoer af de naturlige usikkerheder hos individuelle men-
nesker. Men den er ny for stater, som skulle vaere usarlige
over for sddanne paranoide bekymringer. Selv de mest
magtfulde stater ved ikke, hvad de skal stille op hermed,
da de ikke er skabt til at klare denne slags trusler.x°
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Ovenstdende citat forekommer os at indfange noget rigtigt.
Man kan sige flere ting til det. For det farste starter Runci-
mans argument meget fornuftigt ud fra forestillingen om,
at statens nye angstelighedsniveau er afledt af den mulige
eller virkelige tilgeengelighed af ‘masseadeleeggelsesvaben’
for grupper, der far husly hos regimer, der er fjendtligt stemt
over for den nye verdensorden, eller grupper, der er rige el-
ler dygtige nok til at forhandle med sadanne regimer om
en andel i deres militaere teknologi. (Det faktum, at denne
teknologi i farste ombaering normalt blev leveret velvilligt af
de stater, der nu ryster i bukserne ved tanken om, at denne
teknologi kan komme pa afveje —dette faktum burde utvivl-
somt tages med i betragtning, hvis det kan gares uden alt for
megen ‘hvad sagde jeg!) Det er et mindre problem for Runci-
man, at det angreb, der medfarte eendringerne i staternes
indbyrdes forhold, benyttede vaben, som ikke havde kon-
takt med det smuldrende internationale vabenmarked. Intet
kunne vaere mere fjollet end at kaste sig over hans analyse
pa dette punkt og fremfare et elendigt argument om, at fra
nu af er medierne de virkelige massegdeleeggelsesvaben, og
at krigen er en krig fart ikke med kugler, men med simulak-
rer—og at ‘tvillingetérnenes fald ikke fandt sted’. Men vi vil
alligevel heevde, at den nuvarende politiske situation ikke
giver mening, medmindre man anskuer den fra et dobbelt
perspektiv—som en kamp for ra, materiel dominans, men
ogsa (hele tiden spundet mere ind i den kamp) en kamp om
kontrollen med, hvad der kommer til syne.

Vi er (i modseetning til mange venstreorienterede, som vil-
le foretraekke, at al-Qaeda var en sidste krampetraekning,
et eksotisk, ynkeligt far-kapitalistisk faenomen) enige med
Runciman i, at septemberbombningerne er et udpreeget
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moderne symptom. Det, de peger p4, langt hinsides den kon-
krete grusomhed og dens uhyggelige religigse braendstof, er
et nyt strukturelt treek ved det internationale statssystem,
nemlig at statens historiske monopol pé destruktionsmid-
lerne nu er i fare. Dette nye traek har mange arsager. Tekno-
logisk udvikling er en af dem. En anden er fremkomsten af et
sekundeert, verdensomspandende vabenmarked —delvist
et resultat af det kaos, der ledsagede den kolde krigs op-
har, delvist et naturligt produkt af den neoliberale varelig-
garelse af kloden. Udliciteringen af et stigende antal af mi-
liteere ydelser til en tvivlsom virksomhedsverden er endnu
en, og igen noget som neoliberalismen startede med varmt
at anbefale sine klientnationer. Graensernes gennemtraen-
gelighed spiller naturligvis en rolle, og den er blevet endnu
et vigtigt punkt i den nye paranoia. Men den kendsgerning
er knyttet til en dybere og mere almen virkelighed, der igen
er et produkt af den ‘globalisering’, som disse stater har for-
pligtet sig pa—og som deres oppustede nationalgkonomier
er afhaengige af. Fagudtrykket for denne endemiske virkelig-
hed, hvorfra mandskabet og ideologien bag d. 11. september
sa umiskendeligt opstod, er fejlslagne stater.

‘Fejlslagne stater’, ‘slyngelstater’, ‘svage stater, ‘samfund
ladt tilbage af moderniseringen’—diagnoserne er utallige,
og de fremhaevede kendsgerninger komplekse. Her, hvor
det iseer handler om d. 11. september, vil vi blot fastsla, at
‘fejlslagne stater’ er blevet et strukturelt element i det in-
ternationale system—et produkt og en ngdvendighed i glo-
baliseringens nye univers. Der er ingen ontologisk forskel
mellem de stater, som med succes er blevet gjort svagere
og gennemtraengelige, hvorved verdensordenen nu trives,
og de, hvis svaghed er blevet kronisk treethed og oplgsning,
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og hvis omfavnelse af fremmed kapital lige netop er blevet
udvidet nok til at inkludere selvstaendige vabenhandlere,
krigsherrer og narkokarteller.

Kort sagt, svagt samfundssind i den spektakuleere midte
og svage stater i ‘verdensgkonomien’, som midten uophgr-
ligt arbejder for at udnytte. En svag stat er en stat, hvis
lokale forsvar mod imperiets kontrol alle er blevet succes-
fuldt afmonteret (ved at implantere ‘baser’, plyndre natur-
ressourcerne, give en hjelpende hand til den lokale elite,
safremt der skulle opsté oprgr blandt de indfadte, og via
selskabernes neoliberale indtraengning). En fejlslagen stat
er en stat, hvor ydmygelsens logik, ofte umaerkeligt, er géet
for vidt—sa den ‘blomstrende’ gkonomi pludselig splintres,
bestikkelserne ikke laengere producerer de tarvelige varer,
dgdeligheden stiger, billederne af Onkel Sam stilles til skue i
optog gennem gaderne og oppe i bjergene eller pa universi-
tetskollegierne skjuler unge maend og kvinder deres hoveder
og neerleeser Krigskunsten. Med blot en snert af overdrivelse
kunne man sige, at fejlslagne stater er de karakteristiske el-
ler bestemmende politiske enheder i den verden, den kolde
krig, de gkonomiske ‘hestekure’, lyndemokratiseringerne og
den Internationale Valutafonds opmaerksomhed har efter-
ladt sig.

Det er almen viden, at begivenhederne i september var en
direkte konsekvens af denne verden af fortvivlelse. De blev
traenet tildem i Jalalabad, betalt for dem i Riyadh. Men dette
star ikke i modsaetning til det perspektiv—skuespillets per-
spektiv—hvori dette essay tog udgangspunkt. Et af de cen-
trale fa&enomener i den virkelighed af ‘fejlslagne stater’, som
vi har beskrevet, er Al Jazeeras magt. (Hvilket USA har leert
til sin store fortrydelse.) Intet ophidser en ung, intellektuel
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araber mere end synet af mennesker pa hans egen alder om-
givet af en bystruktur, der er standset halvvejs pa vejen mod
en postmoderne elendighed, imens de klynger sig til deres
mobiltelefoner og fingererer ved deres videorosenkrans. Vi
har hart, at et af de afggrende gjeblikke i Mohammed Attas
personlige udvikling var, da det gik op for ham, at den ‘fred-
ning’ af det islamiske Cairo, han som nyuddannet byplanlaeg-
ger havde habet at kunne deltage i, skulle fglge logikken bag
Disney World.

Pointen er, at svage stater eller fejlslagne stater er en haes-
lig sammenblanding af det feudale, det nasseristisk ‘natio-
nale’ og det spektakuleere. Intellektuelle, der er opvokset i
sadanne helvedeskredse, har ikke behov for undervisning i
postmoderne teori om, hvor magten befinder sig i kaosset
omkring dem, og hvilke midler der kunne veere til stede for
at anfaegte den. De drager konklusioner—onde og forkerte
i vore gjne, men de udspringer af en treedemglle af smerte
og hablgshed, vi kun kan gisne om—og veelger deres vaben.

V  Lad os nuigen vende blikket mod Debords centrale saet-
ning. “Til denne liste over magtens triumfer bar vi dog tilfgje
et resultat, som har vist sig at veere negativt: Sa snart le-
delsen af staten indebaerer en permanent og massiv mangel
pa historisk viden, kan denne stat ikke leengere ledes strate-
gisk” Dette ma udfoldes pa flere forskellige mader. For det
farste er der, hvad vi kan kalde Kissinger-problemet —pro-
blemet med et svagt samfundssind i forhold til imperiets
virkelige, brutale behov. (Dette er forstaeligt nok en besaet-
telse for den gamle fredsprisvinder. Han om nogen er aldrig
kommet sig over Vietnam-syndromet.) Der hersker mildt
sagt en konflikt mellem den oplasning og andlgshed af det
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offentlige rum, som er ngdvendig for at opretholde ‘forbru-
gersamfundet’, og den staerkere troskab og identifikation,
som staten gentagne gange ma pakalde sig, hvis den skal
bevare de afhangighedsforhold, der fodrer forbrugerdyret.
Borgere med et svagt samfundssind bliver for hurtigt traette
af krige og beseettelser. Der er nu blevet fgjet endnu et di-
lemma til dette langsigtede dilemma. En stat, der i stigende
grad lever i og gennem et billedregime, ved ikke, hvad den
skal gare, nar den et gjeblik der i selv samme billedregime.
Det har ingen betydning, at deden ‘ekonomisk’ eller ‘geopo-
litisk’ kan veere en illusion. Spektakuleert var den virkelig, og
billeddgd — billednederlag —er ikke en tilstand, denne stat
kan udholde. “Der eksisterer nu en trussel, som far nogle
stater til at fale sig mere sarbar end deres statsborgere”,
som Runciman udtrykker det.

Viville udtrykke det p& en anden méade. Som materialister tror
vi naturligvis ikke pa, at man kan tilintetgere skuespilsam-
fundet ved at skabe et billede af dets tilintetgarelse. Dette
er kernen i vores taktiske uenighed med d. 11. september, nar
vi ser bort fra vores strategiske afvisning af terror som et po-
litisk middel.** Men den nuvaerende stat ser ikke ud til at dele
vores skepsis. Den foler billedbegivenhedens kolde hand pa
sin strube. Den lever og genlever det gjeblik, som dens ma-
skiner altid havde liggende pa lur—det voldelige made mel-
lem fart og keempemaessighed, det ikke-menneskelige ved
teknologien mader det ikke-menneskelige ved ophobningen.
Som hvis Keops havde set pa, imens den store pyramide blev
deltito af et lyn fra en klar himmel. Tidsnok til det tidlige ny-
heds- og talkshow-program, Good Morning America.

Vi haevder, at den spektakulaere stat er forpligtet til at ud-
teenke et svar pa nederlaget d. 11. september. Og det lader
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den til ikke at kunne. Naturligvis er mange af de ting, som den
har afprevet gennem de seneste tre ar, baseret pa alminde-
lig militeer, neo-kolonial, kras gkonomisk logik. Det &benlyse
eksempel er invasionen af Irak. Vi ser sdledes ogsa med al-
vor pa forestillingen om, at dele af den amerikanske regering
leenge havde fundet det uacceptabelt, at ‘sanktionerne’ stod
i stampe, havde tarstet efter olie, havde drgmt om et nyt bro-
hoved i en i stigende grad anti-amerikansk region og sa vide-
re. Men man kan i det mindste sige, at den made, hvorpa der
i sidste ende blev handlet pa disse politikker —der i mere end
et arti havde vaeret gnskedrgmmen for den ekstreme hgjre-
flgj i Washington—har veeret en lidet troveerdig blanding af
brglere, blagjethed, manglende blik for egen utilstraekkelig-
hed, sveelgende afstumpethed (hvor man knap nok besvae-
rer sig med at tilslgre sin manglende bekymring for ‘de ting,
der sker’ i Kandahars og Bagdads gader), ufattelig uvidenhed
og gnsketankning samt den dagligt gentagne tilskyndelse
til at bega forbrydelser i forleengelse af politikernes slagkraf-
tige formuleringer og selvmordsbombernes rutinemaessige
verdslighed. Hvor er det billede, som krigsmaskinen i sidste
ende har ledt efter—det, der skal ggre en ende pa septem-
berplagen? Veeltende statuer, praesidenter i flyvejakker,
Saddam, der siger “aah”, militeert tilknyttede spytslikkere,
der keertegner geveerlgb ... vaek os (vaek den samlede verden
af tv-narkomaner), nar det er forbi.

Staten har opfert sig som et rasende vilddyr. Det betyder
ikke ngdvendigvis, at den er pa vej mod et alvorligt strate-
gisk sammenbrud, eller at den vil vise sig at veere ude af
stand til at treekke sig tilbage fra billedkrigens imperativer
og langsomt, men ubgnherligt tilpasse sig en ny primitiv ak-
kumuleringsrunde. Lejemorderne og torturbrigaderne hyres
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igen, i skrivende stund. ‘Kereplaner’ kan blot smides i af-
faldsspanden. Fejlslagne stater bliver svage stater endnu
en gang. ‘Demokrati’ lader sig ikke eksportere. Iran og Syrien
udtrykker venskabelig anerkendelse af hinanden. Ud med
Wolfowitz og Makiya, mumlende.

Stater kan med andre ord opfare sig som rasende vilddyr og
stadig fa det, som de vil have det. Det gar de regelmaessigt.
Men den aktuelle galskab er enestaende. Skuespillet har
aldrig far blandet sig sa abenlyst og vedvarende i opgaven
med at holde styr pa satrapperne, og spektakuleer politik er
aldrig fort blevet udfert i skyggen—i den ‘historiske erken-
delse’—af et nederlag. Vi har stadig til gode at erfare, hvil-
ken ny mutation af det militeer-industrielleunderholdnings-
kompleks, der vil udspringe af dette kaos.

Oversat af Jesper Lohmann
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NOTER
1 Dette er et uddrag fra pamflet-

ten “En nedslagen haer”, der mere
udferligt behandler emnerne fra
labesedlen “Hverken deres krig
eller deres fred”, der blev lavet

op til antikrigsmarcherne i San
Francisco i februar-marts 2003.
Andre afsnit af pamfletten,

der vil blive publiceret senere i

ar (2004, overs.), er “Islamisme

og den sekulaere nationalstats
krise”, “Permanent krig”, “Blod

for olie?”, “Fred, antikapitalisme
og multituden” og “Modstand
mod moderniteten”. Retort er en
samling af rddskommunister og
tilknyttede nej-sigere med base

i The San Francisco Bay Area
gennem de seneste to artier. lain
Boal, T. J. Clark, Joseph Matthews
og Michael Watts var med til at
skrive denne tekst.

“Og samle vor nedslagne heer
pany, / og radsla om, hvorledes vi
kan bedst / angribe fjenden, bade
pa vort tab / og rejse os fra dette
tunge slag, / og se, hvad kraft vi
finde kan i hab, / om ikke mod i et
fortvivlet sind!” John Milton: Det
tabte Paradis, overs. Uffe Birkedal
(Kgbenhavn: Vangsgaard, 2008),
forste sang, p. 7.

Perry Anderson: The Origins of
Postmodernity (London & New
York: Verso, 1998), p. 89.

Guy Debord: Commentaires sur la
société du spectacle (Paris: Gal-
limard, 1992), pp. 28, 23 0g 29.

5 Ibid., pp. 29-30.

6 New York Times, 5. oktober 2003.

7 Det var forst et ar efter
Hiroshima, i juli 1946, at tvil-
lingetegnene pa efterkrigsmo-
derniteten—paddehatteskyen
og den todelte badedragt —fik
form i og omkring Bikini-testene’.
“18 tons filmudstyr og mere end
halvdelen af verdens forrad af
filmruller var parat til at optage
Able og Baker-spraengningerne”,
Jack Niedenthal: For the Good of
Mankind: A History of the People
of Bikini and their Islands (Majuro:
Micronitor & Bravo Publishers,
2001), p. 3. Interesserede laesere
kan ogsa kigge i Michael Light: 100
Suns (New York: Knopf, 2003).

8 Guy Debord: Skuespilsamfundet,
overs. Ole Klitgard (Kabenhavn:
Rhodos, 1972), p. 33.

9 Envalgreklame for Bush brad i
marts 2004 reglen om usynlighed
og blev taget af skaermen inden
for et par timer (med krybende
undskyldninger).

10 David Runciman: “A Bear Armed
with a Gun”, London Review of
Books, 3. april 2003, p. 5.

11 Vier klar over, at for den venstre-
orienterede politik afhaenger me-
get i gjeblikket af muligheden for
at udvikle en definition pa terror,
der ikke har noget tilfeelles med
den, som Blair og Bomber Harris
har formuleret, og en afvisning af
denne, der ligeledes er renset for
skinhellighed. Dette er for stort et
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emne til, at vi kan ga ind i det her.
Vikan pege pa hovedtraekkene i
vores tilgang ved at sige, at for os
er Terrorspgrgsmalet altid skrevet
med stort, og det farer os tilbage
til politikken fra 1793. Terror som
et politisk instrument tilharer med
andre ord staten (maske statens
grundlaeggende ejendom i dens
‘moderne’ udgave) eller dem,

der teenker som en stat. Dens
klareste eksponent er denne
verdens Churchiller. “Jeg forstar
ikke denne utilpashed ved brugen

af gas ... Jeg er en stor fortaler

for brugen af giftgasser mod uci-
viliserede stammer for at sprede
en livlig reedsel”, Churchill som
udenrigsminister i krigsministeriet
i 1920, hvor han forsvarede sin
bemyndigelse til, at det britiske
luftvadbens Mellemgstkommando
kunne benytte kemiske vaben
“imod genstridige arabere”, citeret
i Geoff Simons: Iraq: From Sumer
to Saddam (New York: Palgrave
MacMillan, 1994), p. xiv.



Den samtids-
historiske
billedproblematik

0.K. Werckmeister



Den samtidshistoriske
billedproblematik

Billedsfeerernes polarisering

Udbredelsen af elektroniske billedteknologier har medfart
en polarisering mellem en operativ og en informativ billed-
sfeere. En ikke-offentlig billedproduktion og billedformidling
med et funktionelt og derfor ubetvivlelig reference til vir-
keligheden star over for en offentlig billedbevidsthed, der
konstant seetter spgrgsmalstegn ved sin reference til virke-
ligheden. Hvor den informative billedsfeere er skabt for det
menneskelige gje, da producerer den operative billedsfaere
en database af illustrationer, billedkonstruktioner, formler
og tekster, som igen bruges til programmering af elektro-
niske apparater uden nogensinde at komme et menneske
for gje. Den elektroniske overvagning af offentligheden for-
vandler menneskene fra subjekter til synsobjekter, uden at
iagttagelsens instanser lader sig identificere som subjekter.
Her kan man tale om det subjektlgse blik.

Adskillelsen savel som det indbyrdes forhold mellem den
informative og den operative billedsfaere lader sig farst og
fremmest begribe ved en vurdering af deres funktionelle,
det vil sige politiske, determinanter. | billedteknologien, bil-
ledkulturen og billedpolitikken samvirker disse som delom-
rader af den visuelle kultur. Ved billedteknologi forstar jeg
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fotografiets digitale potensering i frembringelsen, overdra-
gelsen og anvendelsen af billeder, hvis funktionelle anven-
delse i den levede virkelighed falger gkonomiens og samfun-
dets betingelser og tjener deres mal. Ved billedkultur forstar
jeg den aestetiske helhed af reklamer, underholdning, meka-
nisk produceret massekunst og institutionaliseret hgj kunst,
der far desto starre indvirkning pa den politiske kultur, jo
mere denne frembringer sig selv ved hjeelp af billeder. Hvor-
dan billedteknologi og billedkultur forholder sig til hinanden,
er et spargsmal om billedpolitik, det vil sige den politiske dis-
position over samfundsprocessens visuelle repraesentation
og dens skildring, spejling eller kritik af det kapitalistiske de-
mokratis offentlighed.

Den levede virkeligheds udvidede og uddybede synlighed,
som den elektroniske billedteknologi stiller i udsigt at tilveje-
bringe og overfare til den visuelt formidlede samfundspro-
ces, bliver i dag ofte gjort til genstand for en epistemologisk
kritik, der differentierer mellem digitale billeders visuelle og
ikke-visuelle konstitution for kategorisk at betvivle deres
autenticitet. Derimod retter den politiske kritik af synlighe-
den sig mod begrebet “sikkerhed”, ud fra hvilket de instan-
ser, der disponerer over billedteknologierne, treeffer afge-
relse om billedernes synlighed og hemmeligholdelse. Den
magt, der ligger i afvejningen af, hvad der ma vises, og hvad
der skal forblive skjult, underkaster det politiske demokratis
fordring pa visuel information en proces med nzegtelser og
forhandlinger, kontroverser og kompromisser, mod hvilken
alle epistemologiske og eestetiske kriterier preller af, idet
den kun kan imgdegds med politiske kriterier.
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Tilbageblik pa Walter Benjamin

“Ethvert nutidigt menneske kan gare fordring pa at blive fil-
met”, skrev Walter Benjamin i 1935 i sit essay “Kunstveerket
i dets tekniske reproducerbarheds tidsalder”. Han forstod
filmens praesentation af masserne som graenseveerdi for
en moderne billedkunst, der som en slags samfundsmaes-
sig selvforvisning skulle bibringe menneskene en visuel er-
faring af sig selv i deres livsvirkelighed. Benjamin betragtede
de sovjetiske film fra 20’erne som opfyldelsen af hans ideal,
da han mente, at de i vid udstreekning fremstillede men-
neskene i deres selvvalgte arbejdsverden. Han forudsatte
det kommunistiske perspektiv i sovjetisk film som veerende
i overensstemmelse med virkeligheden og modstillede det
principielt med “fascismens” eestetiske fiktionalisering af
masserne. Hvordan man end vurderer disse ideologiske for-
udsaetninger, beror Benjamins bestemmelse af navnte “for-
dring pa at blive filmet” funktionelt pd, at menneskene gen-
kender sig selv i de offentligt foreviste film. Benjamin kunne
saledes ogsa kun forsta den politiske instrumentalisering af
billederne af et massesamfund som dets filmiske bearbejd-
ning og efterfglgende tilbageprojektion i offentligheden.

| dag indfrier den digitale billedteknologi Benjamins ideal om
en universel afbildning af den levede virkelighed pa en made,
som han ikke kunne have forudset. Den stiller et apparat til
radighed for de demokratiske industrisamfund, der poten-
tielt kan optage alle mennesker. Den selvafbildning, men-
neskene herved opnar, er imidlertid det modsatte af deres
politiske selverfaring. Digitale kameraer gar det muligt for
dem at betragte deres eget liv som film pa den samme fjern-
synsskarm som den offentlige billedinformation og billed-
kultur. Deres millioner af videoelektroniske spejlinger indgar
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dog ikke i den offentlige billedsfeere, hvor subjekterne skulle
dele dem med andre. | det offentlige rum bruges den digi-
tale billedteknologi derimod farst og fremmest til at optage
menneskene uopfordret, uden deres vidende og ligefrem
mod deres vilje. Menneskene far ikke de billeder at se, der
fremstilles af dem. Sadanne billeder sammenfgjes ikke til
en fremstilling af deres samfundsmaessige formation, men
tilsigter tveertom massens atomisering i identificerbare indi-
vider, som man kan disponere over.

Da der imidlertid ikke hersker nogen totaliteer orden i de
demokratiske industrisamfund, er polariteten mellem uni-
versel kontrol og atomiseret selvspejling ikke fastlagt. Den
markerer snarere ekstremerne i et visuelt opger, der fares
under den kapitalistiske livsverdens skaerpede antagonis-
mer i globaliseringens tidsalder. Hver gang samtidshistorisk
relevante billeder traeder frem i offentligheden, farer det til
konflikt —hvad enten de kommer fra den operative eller den
informative billedsfaere.
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Fig. 1: Atta Videooptagelsen fra d. 11. september kl. 6.13 lokal tid, hvor
attentatmanden Mohammed Atta i Boston lufthavn uden at blive genkendt
passerer sikkerhedskontrollen til sin dgdbringende flyvning, minder om, at
den arelange forberedelse og udfarelse af terrorangrebene i New York og
Washington talrige steder i verden fuldstaendig unddrog sig videoelektronisk
overvagning. Hvis man dengang havde kunnet foretage en digital samkarsel
af de indsamlede data, var Atta maske blevet forhindret i at ga om bord pa
flyet. Under de eksisterende omsteendigheder passerede han let kontrollen i
sikker forvisning om, at intet laengere kunne opholde ham.
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Fig. 2: Flugt pa broen Omkring ti timer senere, forst pa eftermiddagen d. 11.
september 2001, flygter folkemasser ud af stevskyen fra det sammenstyr-
tede World Trade Center i New York City over Manhattan Bridge ud til byens
yderomrader. En pressefotograf, der lab med, er blevet staende og har vendt
sig om for at optage de flygtende. To maend jager ham vredt af vejen, den ene
skrigende, den anden med laftet hand. Begge vaegrer sig mod at blive filmet.
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Fig. 3: Flugt pa broen, detalje Bagved dem lgfter en anden mand i fuldt lab
dog sit eget digitalkamera op over hovedet for handholdt at fotografere sin
egen flugt. Midt i katastrofen keemper menneskene om kontrollen over deres
billeder.
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Den operative billedsfaere

De biometriske teknikker, der blev udviklet til entydig iden-
tificering af individer, er fikseret pa ansigtet. Vel at maerke
ikke fordi ansigtet i den europaeiske kultur er blevet indeks
for individualiteten, men fordi det lettest lader sig konfron-
tere med et kamera, det vaere sig i al hemmelighed eller un-
der tvang.

Den samtidshistoriske billedproblematik

Fig. 4: Ansigtsgenkendelse Under ansigtsgenkendelsen (Facial Recogni-
tion) afsgges fysiognomiet af infrargde straler, der dernaest kastes tilbage
til opmalende sensorer. Et digitalt program bearbejder ansigtstraekkenes for-
holdsmaessige dimensioner, arkiverer dem numerisk og ggr dem saledes sam-
menlignelige med andre ansigtstreaek.
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Fig. 5 A & B: Irisgenkendelse Under irisgenkendelsen (Iris Recognition) leve-
rer den videoelektroniske registrering af regnbuehindens farvemodulationer
en enestaende farvefordeling, der ligeledes lader sig kvantificere og arkivere
til sammenligning med andre irismgnstre. Ved ansigtsgenkendelsen giver fa
retvinklede parametre i tre eller fire dybdeplaner nok visuelle data til entydig
identifikation. Ved irisgenkendelsen seetter cirkelgeometrien farvespektrets
bolgeleengder i et todimensionelt forhold til hinanden. Saledes forenklede
overseettelser af visuelle til numeriske data muligger indfgjelsen af elektroni-
ske billeder i en digital informationsstrem, der kan tilpasses alle typer kontrol-
programmer. Her bliver de komplekse digitale billedprocedurer, der allerede
leenge har veeret under udvikling inden for leegevidenskaben, tilpasset simple
politimaessige anvendelser over for masserne. Jjet og ansigtet forvandles fra
synets og erkendelsens subjekter til deres objekter.

Det menneskelige gje med dets tilknyttede fysiologiske og psykologiske ap-
paratur til iagttagelse og erindring kan ikke udfere nogen sikker visuel identifi-
cering. Omvendt tilstreeber den elektroniske potensering af det tekniske syn
uden visuelt subjekt ikke mimetisk tilpasning mellem person og billede, men
indhentningen af funktionelle data. Tilknytningen til den arkiverende kontrol
og den operative sammenlignings tekniske apparaturer udger et kategorisk
alternativ til bestemmelse af billeder for gjet. Derfor udger de operative bil-
ledprocessers mimetiske uoverensstemmelser intet brud pa gyldighedskra-
vet. Den operative billedsfaere skal ikke bevise sit forhold til virkeligheden via
iagttagelse, men via effektivitet. For den kan der ikke herske tvivl om afbild-
ningens autenticitet, men kun funktionelle diskrepanser mellem malsaetning
og praestation.
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Fig. 6: Kamera i Jerusalem | Fig. 7: Kamera i Jerusalem, detalje | november
2002 fotograferede jeg et af videokameraerne i Jerusalems gamle bydel. Dis-
se skal afhjeelpe de snaevre, snoede, menneskefyldte gyders uigennemsigtig-
hed, som end ikke pa helt kort afstand tillader noget overblik over trafikken.
De, der bevaeger sig her, gar sig synlige for den allestedsnaervaerende israel-
ske militezere dominans, uden at en eneste soldat kommer til syne i den gamle
bydel. Jeg fotograferede dem uhindret, men den skaermii et fjernt kontrolrum,
hvor billedet af mig med kamera i handen blev betragtet, fik jeg ikke at se.
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Fig. 9: Den Ukendte Soldats Moske Omgivet af mennesketomme boligblok-
ke stréler Den Ukendte Soldats Moske uskadt i morgensolens lys. Beboerne er
gaet i deekning uden grund. Her faldt ingen bomber.

Fig. 8: Satellitbillede af Baghdad Under bombardementet af Baghdad un-
der den anden Irak-krig blev publikum vist panoramiske billeder af en by, der
kun braender fa steder. Tillige offentliggjorde man enkelte af de naergdende
topografiske satellitbilleder, der havde gjort det muligt at programmere bom-
ber og missiler sa traefsikkert, at de kunne afskydes mod strategisk udvalgte
bygningsveerker.
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Den Informative Billedsfaere

Den operative billedsfaeres stadigt tiltagende samfunds-
maessige funktion fremstar i dag desto mere patraengende,
jo mere dens virke unddrages offentligheden. Subjekterne
far uophgrligt demonstreret synsteknikker, der er forbeholdt
de overordnede instanser og overlegne i forhold til dette at
se med egne gjne. Det medfgrer den usikkerhed pa synet,
der griber om sig i den informative billedsfeere. Autenticite-
ten af enhver teknisk formidling af visuel erfaring, der endnu
er tilgaengelig for subjektet, bliver tvivlsom. Pa den ene side
frygter man den visuelle bevidstheds modtagelighed for de
teknisk reproducerede billeders forvanskende indvirkning,
som var det et spgrgsmal om billedmagi. P4 den anden side
mistaenker man gennemgaende teknisk reproducerede bil-
leder for en instrumentalisering, som bevidstheden under
alle omsteendigheder ma beskyttes imod. Den obligatoriske
tvivl om fotografiet, hvad enten det er analogt eller digitalt,
retter sig ikke s& meget mod dets mimetiske utilstraekke-
lighed som erfaringsformidlende medium som mod fotogra-
fens uundgaeligt subjektive standpunkt, og den tvivl bliver
desto mere skeptisk, jo mere erfaringstro billederne virker.

Den samtidshistoriske billedproblematik

En mistro, der er blevet haerdet mod propaganda og censur
og sgger at immunisere sig derimod, slér tilbage pa billed-
produktionens subjektivitet. | det demokratiske informati-
onssamfund ligger billeder ikke under for samme debatform
af uafladelig problematisering som det talte eller trykte ord.
De bliver ikke kritiseret i form af en vurdering af deres mulige
virkelighedsgehalt gennem ngje betragtning eller i form af
krav om mere virkelighedstro billeder, men i form af en in-
stinktiv relativisering af enhver billedinformation. Politisk bil-
ledkritik indskraenker sig til summariske konflikter over, hvor
langt man kan g& under den billedlige fremstilling, hvad der
ma vises og ikke ma vises.

55



56

Billed Politik

Fig. 10: Krigens stank | deres daglige billednyheder pa internettet fra den
nylige krig mod Irak offentliggjorde MSNBC d. 4. april 2003 et fotografi med
titlen “Krigens stank” og billedteksten “Irakiske maend holder sig for naesen
under torsdagens begravelse af ligene af de mennesker, der blev draebt under
kampene om Kifl” Maendene star tydeligvis lige foran en massegrav, som ikke
vises. Teleobjektivet gar deres kroppe flade i billedet. Fotografen har saledes
ikke staet foran massegraven. Afbildningen af synet erstatter afbildningen af
det sete, det subjektive spejlbillede af de objektive sagsforhold.
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Fig. 11: Ded talebaner |fotografiet af en draebt talebaner i Afghanistan, der
blev trykt i det illustrerede ugeblad Paris-Match, formarker skyggerne af en
taet sammentraengt maengde tilskuere ligets underkrop, som ligger pa jorden
foran dem. De afghanske voyeurer, der kaster skyggerne, har stillet sig sa teet
som muligt pa liget for at se helt ngjagtigt, hvordan det er fat med det. Men
skyggerne nar ikke langt nok til helt at skjule de delvist blottede blodige hof-
ter af den dede, der abenbart efter afghansk krigsbrug er blevet kastreret.
Det veldoserede udsnit af blodpletter i abningen mellem silhuetterne formar
akkurat at antyde sagens sammenhaeng. Derved bliver leeserne af Paris-Match
sparet for synet. Sadanne reproduktioner af billedinformation om samtidens
kritiske begivenheder er pa én gang suggestive og selektive. De tematiserer
undgdelsen af de chok, som det omstaendighedslase fotografi ville formidle,
fastseetter selv deres egen distance fra virkeligheden og konsoliderer dermed
beskuerens forbehold over for enhver teknisk formidlet billedinformation.
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Fig. 12: Ben ved den faldne Under Irak-krigen fandtes en aftale mellem den
amerikanske militeerforvaltning og de autoriserede fotojournalister om ikke
at fotografere faldne amerikanske soldater. De daglige billedberetninger fra
internetagenturet MSNBC bragte et fotografi, der udgjorde en undtagelse fra
denne regel for at dokumentere den reglementerede transport af en falden
fra kampzonen til jordfeestelse i hjemstavnen. Var det ikke for det orange
daekken, der markerer ham som dgd, ville man kunne have troet, at skikkel-
sen pa baren blot var séret. Billedteksten lyder: “En dgd amerikansk marinein-
fanterist blev i torsdags transporteret med helikopter fra det centrale Irak til
Camp Viper i Kuwait. Det orange daekken viser, at marineinfanteristen er ded.
Helikopterpiloten taler med samaritterne pa jorden.”
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Fig. 13: Bon ved den faldne, detalje Faktisk taler piloten ikke med samarit-
terne, han beder med foldede haender en bgn og bgjer sammen med tre af
sine fire kammerater hovedet. Gruppen er samlet til ben for afgangen. Det
religigse ritual blev uden tvivl opstillet til ere for pressefotograferne. Hvorfor
dette forties i billedteksten, er uforklarligt.
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Fig. 14: Serra | 2002-udgaven af den internationale forening “World Press
Photos” arlige konkurrence gik andenpraemien for enkeltfoto til den franske
fotograf Antoine Serra for et billede af sammenstegdene mellem antigloba-
lister og italiensk beredskabspoliti under topmadet mellem de otte fgrende
industrilande, der i juli 2001 blev afholdt i Genova. Det viser den 23-drige de-
monstrant Carlo Giuliani, der blev skudt af politiet. Den afdede ligger pa ga-
dens asfalt, allerede afkleedt, med et leederbind om armen, som skulle stoppe
blodstremmen. En politimand sidder pa hug foran ham med endnu et bind i
handen. Redningsforsgget er slaet fejl. En tyk keede af yderligere politibe-
tjente med skjolde i panserglas daekker af for optrinnet. Det ser ud som om,
fotografen har faet dem til at rykke lidt fra hinanden, sa hani det fierne kan fa
den rankt hugsiddende betjent og den dades overkrop foran objektivet. Dog

Den samtidshistoriske billedproblematik

har han ikke drejet pa zoomen, for hans motiv er ikke den afdgde, men poli-
tiet, der bemaegtiger sig ham og unddrager ham blikket. Serra stiliserer deres
skinnende panserglasskjolde som emblem for den visuelle konfrontation. Po-
litiets sortbehandskede arme ligger hen over skjoldene, bagved aftegner sig
silhuetterne af deres ben, og de hvaelvede flader af klart glas, der abner for
udsynet, nar skjoldene holdes foran hovedet, spejler den dbne gade, som de
har treengt fotografen ud pa. Fotografen demonstrerer den kontrol, der holder
ham pé afstand af det skete, men ogsa den spraekke, gennem hvilken han kan
tage sigte pa det skete. Billedet bliver til et vidnesbyrd om sin egen fremstil-
ling under de nutidige betingelser for indskraenket erfaring.

Sadanne afbildninger af kriges eller katastrofers dgdsofre udger ekstreme
tilfeelde af samtidens restriktive billedpolitik. Ikke alene er de ude af trit med
den samtidige billedinformations tekniske muligheder, de er ogsa i modstrid
med synsvanerne i en stadigt mere brutaliseret billedkultur, der ikke viger til-
bage for afbildning af blodige drab. De mediepolitiske instanser forudseetter,
at det samme publikum, der myldrer til krigs- og horrorfilm, er villige til at give
afkald pa skanselslgs billedinformation eller ligefrem afskaerme sig mod det.
De samtidshistoriske reedsler genindtraeder i billedkulturen som desto grel-
lere fiktioner.
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Den intermediale billedkultur

Den videoelektroniske kontrol med samfundet og den visuel-
le desorientering af den samtidshistoriske erfaring gér i dag
hand i hand. Jo mindre menneskene far gje pa deres livsvil-
kars politiske funktionalitet, desto synligere bliver de for den
politiske overvagnings visuelle teknik. En ligesa diffus som
uafviselig fornemmelse af denne selvmodsigelse gennemsy-
rer samtidens billedkultur pa alle samfundsniveauer, fra fin-
til massekultur. Bevidstheden om en videoelektronisk mani-
pulation af samfundet, ja af virkeligheden, giver sig udslag
i dens karakteristiske intermediale refleksionsmodus. Elek-
troniske billedteknikker omarbejder enhver billedinformation
eller billedimagination til en hypotetisk konstruktion. Den
verbale debatform angdende den informative billedsfaeres
virkelighedsgehalt bliver pa forhand suspenderet. | billedre-
lativeringens refleksive automatisme fordufter vurderingen
af billedets rimelighed i forhold til genstanden.

| den kunstneriske kultur er den intermediale refleksion ved
hjeelp af den operative billedteknologis fremtraedelsesfor-
mer blevet obligatorisk. | den institutionelt approberede hgje
kunsts installationer, som de bliver iscenesat pa museer og
udstillinger, tematiserer videokameraer og tv-skeerme udstil-
lingsgenstandenes synsbetingelser. De fantastiske scenarier
inden for filmens og tegneseriens massekunst deemoniserer
den videoelektroniske kontrol af den levede virkelighed som
en utopisk ekstremform af den universelle tilgaengelighed.
For at virke autentisk ser massekunsten sig ngdsaget til at
tilpasse sine fremtraedelsesformer til synskonventionerne
i den elektroniske billedproduktion og billedtransmission.
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Dermed bliver de videoelektroniske synsformer pa den ene
side astetisk degenererede og pa den anden funktionelt
overdrevne, sdledes at deres indflydelse synes graenselgs.
Pa den made preesenterer den aestetiske billedkultur sit mas-
sepublikum for fiktive scenarier af den samtidshistoriske er-
faring, hvis visuelle parametre forekommer at vaere pa hgjde
med den elektroniske billedteknologi og at formidle indsigt i
den elektroniske regulering af den levede virkelighed. | ste-
det for begivenhedernes gadefulde overflade tilbyder de en
tilsyneladende funktionsforstaelse af dets tekniske forlab i
en satirisk modus af utopisk overdrivelse.

Jo mere den informative billedsfeere sér tvivl om sin virke-
lighedsreference, jo vanskeligere sammenhangen mellem
synet og dgmmekraften fremstar heri, og endelig jo dybere
den hgje kunst fortaber sig i resultatlase overvejelser over
den tekniske relativering af blikket, desto mere tenderer
massekunsten til at sgge genforsikring i traditionelle for-
mer for realistisk billedkultur. Den forbinder beseettelsen af
tekniske fremskridt med billedforestillingens traditionalitet.
Medens den aestetiserer den nutidige livsvirkeligheds video-
elektroniske fremtraedelsesform, ja selve fremtreedelses-
formen af de samtidshistoriske forhold, begriber den deres
substans i form af en velkendt billedoptiks praeetablerede
handlingsmanstre.

Denne i traditionen forankrede massekunst seetter en eere
i suggestive visuelle pakaldelser af den samtidige livsvirke-
lighed, ja samtidshistoriens forhold. Den erstatter en politisk
samtidsforstaelse, som forbliver uopnaelig, med en typolo-
gisk. Dens scenarier praesenterer ultimative forklaringer af
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vores livsvirkelighed i en fiktionaliseret form, der pa én gang
suggestivt og hypotetisk besvaerger den nutidige civilisati-
ons ulykke og nedtoner den samtidshistoriske desoriente-
ring gennem velkendte handlingsmgnstre.

Yiu-tegneserien

Tegneserien Yiu af Téhy, Guenet, Renéaume og J.M. Vée, der
siden 2001 er udkommet i fire bind, og hvis fortsaettelse de
fire forfattere arbejder p4, kan tjene som eksempel pa denne
form for forklaringer via massekunsten. Heltinden, Yiu, er af-
bildet som den stereotype kaampende kvinde. Scenariet er
en eskatologisk projektion af samtidshistorien pa baggrund
af Jesus’ sidste tid fra indtoget i Jerusalem og frem til deden
pa korset, som de findes overleveret i Lukas-evangeliet kapi-
tel 21 og frem. Verdenscivilisationens apokalyptiske selvde-
struktionidrene 2021/2022 til 2166 farer til en synkretistisk
praestekastes herredemme over Jerusalems hgjttarnede by.
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OUVREZ LES YEUX.

Fig. 15: Yiu, “Abn gjnene” Forfatterne har hentet deres motto fra Bibe-
lens apokalyptiske &benbaringsscenariers fyrige lysfaenomener—“Abn gj-
nene”—hvorfra de udvikler deres billedfantasier over det videoelektroniske
apparaturs magt.

65



66

Billed Politik

URTT CONTROL TEST

Fig. 16: Yiu foran alteret En ung kvinde, der er tiltaenkt en maegtig mands
keerlighed, naermer sig apparatet, der skal prave hendes person. Det har form
af et alter med en metalskulptur af den mangearmede Bodhisattva i rituelt
bedende stilling. Alterets sokkel er deemoniseret som teknomonster, hvis
krumme kaeber griber om hendes nggne krop, som var de et insekts arme.
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Fig. 17: Yiu, Testresultat Testen, som hun ma underkaste sig, straekker
sig fra irisgenkendelse til konstatering af hendes jomfruelighed. Savel den
smukke kvinde i baestets magt som det erotiske kvindeoffer pa alteret er vel-
kendte motiver i den europeeiske billedhistorie.

Heltinden, Yiu, optreeder altid med sorte briller. Hun kan til enhver tid udvide
sine synsevne via “neuro-sensuelle” kabelforbindelser, hvis modhagere for-
ankrer sig i hendes hud og uden omveje transmitterer elektroniske billeder via
gjnene til hendes nervesystem.
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Fig. 18: Yiu, Skud i gjet Men kun et implantat af sensorer, der bliver skudt
ind i hendes nethinde med en pistol, seetter hende i stand til det gennem-
traengende, programmerede syn, som alene den operative billedteknologi gi-
ver mulighed for.
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Fig.19: Yiu, Implantat Dette pistolskud i gjet, der potenserer Yius synsev-
ner, er baseret pa den filmiske metafor “biografejet”, der gar tilbage til Dziga
Wertow og Sergej Eisenstein og i dag endnu fremferes i James Bond-filmenes
indledning. Dér falges agenten af en kameralinse, indtil han skyder den med
sin pistol, den fyldes med blod og synker til jorden. Yiu benytter sig derimod
af Wertows tillid til det teknisk potenserede syn til at infiltrere den operative
billedsfeere.
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Visuel deammekraft

Den operative billedsfeere, hvis virkninger vi stgder pa over-
alt, saetter en allestedsnaervaerende malestok af visuel
aktualitet for samtidens relevante billedkultur. Det virker
som om, de klassifikatoriske, analytiske eller blot aestetiske
anvendelser af elektroniske billedteknikker, der allerede be-
gynder i fjernsynets daglige nyhedsudsendelser med deres
computergenererede billedinformation af enhver art, spejler
billedteknologiens operative funktion i virkeligheden, som
om fjernsynene principielt ikke gengav andet end skaermene
i hovedkvarterenes War Rooms.

I virkeligheden ligger forholdet mellem den operative og den
informative billedsfeere til grund for den principielle mod-
saetning mellem offentlighed og sikkerhed, med hvilken de
demokratiske industristaters informationssamfund traeder
ind i globaliseringens tidsalder. For pa den ene side har de
demokratiske samfund brug for den uindskraenkede billedin-
formation, der er ngdvendig for deres gkonomiske aktiviteter
savel som deres politiske demmekraft. Pa den anden side ser
demokratisk legitimerede regeringer sig i takt med den mili-
teere ekspansion, som understgttes af den gkonomiske glo-
balisering, ngdsaget til at forfelge en billedpolitik, der deler
billedinformation mellem hemmeligholdelse og propaganda.

Under kampen om undertvingelsen af de dele af verden, der
ikke tager del i den hidtil endnu succesrige syntese mellem
reduceret demokrati og ekspanderende kapitalisme, ope-
rerer modkraefterne i en hemmelig sfaere, der bliver sum-
marisk damoniseret som “Terrorisme”. Multiplikationsef-
fekten af deres morderiske taktik viser sig i den informative
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billedsfaere. Som modtraek bliver denne nu ogsa underka-
stet den kontrol, der hidtil forekom at vaere forbeholdt den
operative billedsfeere.

De afggrende begivenheder og tilstande i samtidshistorien
symboliseres gennem et par udvalgte billeder, bag hvilke de
forbliver usynlige. Hvad end vi matte gnske at vide om den
russiske atomubad Kursks forlis eller opferelsen af beskyt-
telsesmuren mellem Israel og det besatte Palaestina, er os
ikke bekendt via billeder, men kun gennem beretninger og
fakta. Og til trods for, at det ikke alene er teknisk muligt at
fremstille omfattende billeddokumentation af sadanne be-
givenheder, men ogsa at der utvivlsomt findes en sadan do-
kumentation. Under disse omstaendigheder bliver den fore-
stilling om en graenselgs billed- og informationsstrem, der i
dag udbredes i offentligheden, fuldsteendig utroveerdig.

En nutidig billedkultur, der er magntet pa subjektets visuelle
dgmmekraft over for samtidshistoriens levede virkelighed,
engagerer sig ngdvendigvis i en konfliktproces inden for det
politiske parameter for demokratisk indrettede industrisam-
fund, der snarere hindrer end befordrer den visuelle dgmme-
kraft. Serras fotografi fra Genova illustrerer denne proces og
har dermed modstanden mod de politiske forhold som tema.
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Medusa-effekten

Fig. 20: McCurry, Afskaret hoved Et ofte optrykt fotografi af Magnum-
fotografen Steve McCurry fra 1989 viser en af de anti-sovjetiske oprarere i
Afghanistan, der dengang blev stattet af USA, med en erobret sovjetisk ma-
skinpistol i triumferende positur. En anden uden for billedet holder et afskaret
hoved af en af regeringstroppernes soldater ind foran McCurrys kamera. Sol-
daterne folger det traditionelle afghanske ritual med at stille det afskarne ho-
ved af den besejrede modstander til skue. McCurry demonstrerer til gengeeld
i billedet den kritiske krigsrapporterings praksis, som den bliver bedrevet af
Magnumagenturet. For mig tjener hans fotografi som symbol pa den samtids-
problematik, der ligger i vekselvirkningen mellem billedproduktion og virkelig-
hed. Det leder tankerne tilbage til det antikke mythologem, Medusa med det
dadelige blik, hvis afskarne hoved som sejrherrens trofee endnu fastholdt den
morderiske raadsel, hun udstralede i levende live.
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Fig. 21: Medusa pa den sortfigurede vase Pa en sortfiguret graesk vase
bevaeger Medusa sig endnu levende mellem guden Hermes til hgjre, der star
stille, og heroen Perseus i fuldt lgb til venstre. Guden kan se hende i ansigtet
og saenker handen. Mennesket ma derimod vende blikket bort, men han tager
hende om nakken og skeerer halsen over pa hende.
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Fig. 22: Medusa pa den redfigurede vase Pa den senere rgdfigurede vase
letter sejrherren med bevingede skridt og leener sig tilbage for at se sa dybt
som muligt i den bledende hals. Han har lukket gjnene pa det afskarne Medu-
sahoved, fer han stuvede det ned i sin skuldertaske. Nu kunne han se pa det
uden fare, hvis han ville.

Jeg citerer denne myte for at benaevne det nutidige billedspergsmal, dvs.
vekselvirkningen mellem den operative og den informative billedsfeere. Pa
den ene side er der den samfundsmaessige manipulations og krigsferelses
videoelektroniske billedteknologi, hvis subjektlgse synsproces bestemmer,
forandrer og destruerer virkeligheden. Pa den anden side er der en billedkul-
tur, der i stigende grad bliver produceret med henblik pa at fastholde blikket
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pa den skraekkelige virkelighed, idet den erstatter gengivelsen af virkelighe-
den med symbolske fiktioner eller tvivisrefleksioner. Saledes kommer det til
den eskalerede vekselvirkning mellem billedproduktion og samfundsproces,
som jeg kalder "Medusa-effekten.” Det problematiske ved denne metafor er,
at den foregriber en konsekvent historisk begrebsdannelse, som det endnu
star tilbage at tilvejebringe. Den opstiller et mytisk billede af synet som en
fysisk handlingssammenhaeng, hvis historiske oplasning endnu ma udvirkes
gennem rationel taenkning.

Oversat af Torsten Andreasen
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Teser om det Imaginaere Parti

| Det Imaginzere Parti er den seerlige form, Selvmodsigel-
sen antager i den historiske periode, hvor herredemmet gar
sig geeldende som synlighedens diktatur og som diktatur i
synligheden—kort sagt som Skuespil. Fordi det farst og
fremmest er negativitetens negative “parti”, og fordi Skue-
spillets trolddom bestar i at usynliggere negationens udtryk
som sadan pga. manglende evne til at likvidere dem—og
det geelder i tilsvarende grad for den virkelige frihed som for
lidelsen eller forureningen—er det Imaginaere Partis mest
bemaerkelsesveerdige karaktertraek at veere anset som
ikke-eksisterende eller, snarere, imaginaert. Alligevel taler
man om det uden ophar, for det udger hver dag en stadig
synligere hindring for samfundets gode funktion. Men man
vover ikke at udtale dets navn—er det overhovedet muligt
at udtale dets navn?—ligesom man frygtede at pakalde
djeevelen. Og med god grund: | en verden, der pa sa mani-
fest vis er blevet et symbol p& Anden, har udsigelsen en
ubehagelig tendens til at blive performativ. Omvendt udger
naervaerende nominale henvisning til det Imaginaere Parti
lige sd vel en konstituerende akt. Indtil nu, dvs. indtil dets
benaevnelse, kunne det ikke vaere andet end det klassiske
proletariat, fgr det kendte sig selv som proletariat: En klasse
i civilsamfundet, der ikke er en klasse i civilsamfundet, men
snarere dets oplgsning. Indtil nu udggres det faktisk kun af
den negative multitude af dem, der har reapproprieret deres
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fundamentale ikke-tilhgrsforhold til det merkantile samfund
i form af en frivillig ikke-deltagelse heri. | forste omgang
praesenterer det Imaginzere Parti sig altsa simpelthen som
desertionens faellesskab, udvandringens parti, den flygtige
og paradoksale realitet af en subversion uden subjekt. Men
dette er ikke mere dens vaesen, end daggryet er dagens vee-
sen. Dens kommes fylde er endnu til gode og kan kun treede
fremi et levende forhold til det, der har skabt det, og som nu
benaegter dets eksistens. [...]

Il Det Imagineere Parti er partiet, der uden opher tenderer
mod at blive virkeligt. Skuespillet har ikke andet kald end
hvilelest at modvirke dets manifestation som sadan, dvs.
dets bliven-bevidst, dets bliven-virkeligt. For i sa fald matte
det indremme eksistensen af denne negativitet, i forhold til
hvilken den som positivitetens positive parti udger en evig
bestridelse. Det herer saledes til Skuespillets vaesen at
fremstille den modsatte lejr som et ligegyldigt residuum,
som en total ikke-vaerdi og, hvilket er det samme, at erklaere
den helt og aldeles kriminel og inhuman for ikke at anerken-
de sig selv som kriminel eller monster. Det er derfor, der i
bund og grund kun er to standpunkter i dette samfund: De,
der haevder, at der kun er ét parti, og det parti, der ved, at
der i virkeligheden er to. Allerede her, ved vi, hvor vi harer til.

Il Det er med urette, at man reducerer krigen til den ra
konfrontations begivenhed, hvilket er helt ligetil at forklare.
Det ville helt sikkert veere skadeligt for den offentlige orden,
hvis denne blev opfattet som det, den virkelig er: Den yder-
ste eventualitet, hvis forberedelse og udseettelse i én konti-
nuerlig bevaegelse bearbejder enhver menneskelig gruppe-
ring indefra, og hvis fred kun gaelder et gjeblik. Den sociale
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krig forlgber pa identisk vis, idet dens kampe pa deres hgj-
depunkt forbliver fuldsteendigt tavse og pa sin vis hvide. Det
er vanskeligt at forestille sig en pludselig styrkelse af den
dominerende vildfarelse. Man ma anerkende, at konfronta-
tioner er overmade sjeeldne i forhold til tab.

IV Ved at applicere sit fundamentale aksiom, ifglge hvilket
det, der ikke ses, ikke eksisterer—esse est percipi—kan
Skuespillet opretholde den uhyrlige og planetaere illusion om
en skrabelig civil fred, hvis perfektionering fordrer, at man
lader den udbrede sin gigantiske kampagne for pacificering
af samfundene og neutraliseringen af deres modsastninger
til alle domeener. Men dets forventelige nederlag er logisk
indskrevet i det simple faktum, at denne pacificeringskam-
pagne stadig er en krig—uden tvivl den mest skraekindja-
gende og gdelaeggende, der nogensinde har veeret, da den
fgres i fredens navn. Det er for resten et af Skuespillets
mest vedvarende karaktertraek, at det kun taler om krig i
et sprog, hvor ordet “krig” ikke laengere optraeder, og hvor
det udelukkende drejer sig om “humanitaere operationer”,
“internationale sanktioner”, “opretholdelse af orden”, “for-
svar for menneskerettighederne”, kampen mod “terrorisme”,
“sekter”, “ekstremisme” eller “paedofili’ og frem for alt om
“fredsprocesser”. Modstanderen beerer ikke leengere navnet
fijende, men er i stedet sat uden for loven og uden for men-
neskeheden for brud pa og forstyrrelse af freden. Og enhver
krig, der fgres med henblik pa at bevare eller udbrede de
gkonomiske og strategiske kreefters positioner ma benytte
sig af en propaganda, der forvandler den til korstog og en
menneskehedens sidste krig. Lagnen, som Skuespillet hviler
pa, fordrer, at det er saledes. [...] Han, der ikke forstar krigen,
forstar ikke sin tid.
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IV [.] | Biomagten begynder den sociale totalitet, der
autonomiseres lidt efter lidt, at tage vare pa selve livet. P&
den ene side er vi vidne til en politisering af det biologiske:
Helbredet, skenheden, seksualiteten, det enkelte individs
mobiliserbare energi sorterer hvert ar mere tydeligt under
samfundets administrative ansvar. Pa den anden side er
det en biologisering af politikken, der finder sted: @kologien,
gkonomien, den generelle fordeling af “velvaere” eller “pleje”,
befolkningens forggelse, levetid og eldning traenger sig pa
som de afgarende punkter, hvorpd magtens udgvelse males.
Dette er naturligvis blot processens fremtraeden, ikke pro-
cessen selv. | virkeligheden drejer det sig om at gare krop-
pens falske begribelighed og det biologiske liv til grundlag
for total kontrol af adfaerden, de mellemmenneskelige for-
holds repraesentation, dvs. i bund og grund at fremtvinge
generel billigelse af Skuespillet ved hjeelp af et formodet
overlevelsesinstinkt. Da den funderer sin absolutte suve-
reenitet pa menneskeartens zoologiske enhed og pa “livets”
immanente kontinuum mellem produktion og reproduktion,
er Biomagten det essentielt morderiske tyranni, der udeves
over enhver i alles og “naturens” navn. Enhver modstand
mod dette samfund, hvad end det er den kriminelles, afvige-
rens eller den politiske fjendes modstand, ma likvideres, thi
den gdr imod artens interesser og, mere specifikt, mod arten
i selve den kriminelles, afvigerens eller den politiske fijendes
person. Og saledes foregiver ethvert nyt diktat, der yderli-
gere indskraenker de allerede parodiske friheder, at beskytte
enhver mod ham selv ved at modstille sin ekstravagante su-
veraenitet med det nggne livs ultima ratio. “Tilgiv dem, thi
de ved ikke, hvad de gar,” siger Biomagten og hiver kanylen
frem. Det nggne liv har helt sikkert altid veeret punktet, hvor-
fra den merkantile nihilisme betragter mennesket, punktet,

Teser om det Imagineere Parti

hvor menneskets liv ophgrer med at veere distinkt fra dyrets.
Men for indeveerende behandles enhver manifestation af
transcendensen, som politikken er et knusende udtryk for,
ethvert spinkelt hab om frihed, ethvert udtryk for menne-
skets metafysiske vaesen eller negativitet, som en sygdom,
der af hensyn til det globale velbefindende skal undertryk-
kes. Den revolutioneere tilbgjelighed —en endemisk patologi,
som en trods alt permanent vaccinationskampagne endnu
ikke er kommet til livs —lader sig uden tvivl forklare ud fra
det uheldige sammenfald af udsat arvemasse, forhgjet hor-
monindhold og en given neurotransmitters utilstreekkelig-
hed. Der kan ikke veere politik i hjertet af Biomagten, men
udelukkende imod Biomagten. Da Biomagten er politikkens
fuldbyrdede negation, ma den sande politik begynde med at
frigare sig fra Biomagten, dvs. afslagre den som sadan.

VI Det er altsa Biomagtens fysiske dimension, der undslip-
per mennesket, der rejser sig foran det og undertrykker det.
Og det er netop derved, at Biomagten er et moment i Skue-
spillet, ligesom fysikken er et moment i metafysikken. Det er
saledes en absolut ngdvendighed, der [...] tvinger den nutidi-
ge anfaegtelse til at placere sig pa det metafysiske plan eller
til at veere intet. Endvidere lader den sig hverken forsta eller
blot anskue inden for Skuespillet eller Biomagten, hvilket i
ovrigt geelder alt, der stammer fra det Imaginaere Parti. For
indeveerende er dets dominerende kendetegn dets faktiske
usynlighed i hjertet af den merkantile afslgringsform, der
uden tvivl tilhgrer metafysikken, men en seerlig metafysik,
som er negation af metafysikken og frem for alt af sig selv
som metafysik. Men eftersom Skuespillet frygter tomhe-
den, kan det ikke indskreenke sig til at bensegte den massive
tilsynekomst af disse nye fjendtligheder, der stadig mere
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voldsomt ryster det sociale korpus. Det bliver derudover
nadt til at maskere dem. Det tilkommer derfor de multiple
mearklaegningskreefter at opfinde stadigt mere hule, kunsti-
ge og voldelige, om end anti-politiske, pseudokonflikter. Det
er pa denne Terrorens dgve ligevaegt, at den tilsyneladende
ro i senkapitalismens samfund hviler.

VIl Saledes er det Imaginaere Parti det politiske parti, eller
snarere politikkens parti, da det er det eneste, der udpeger
en absolut modstands metafysiske arbejde som forum for
dette samfund, dvs. udpeger eksistensen af en veritabel
splid i sit bryst. Derved veelger det ogsa vejen som absolut
politik. Det Imaginaere Parti er den form, politikken antager
i gjeblikket for sammenbruddet af de Forenede Nationers,
hvis dgdelighed nu af er os bekendt. Det minder p& drama-
tisk vis enhver stat, der hverken er afsindig eller livlig nok
til at ville veere total, om, at det politiske rum egentlig ikke
lader sig adskille fra det fysiske, sociale, kulturelle rum etc.,
med andre ord og en gammel formulering at alt er politisk,
eller i det mindste potentielt er det. Pa dette punkt fremstar
politikken snarere som den sfaerernes Enhed, som liberalis-
men troede at kunne fragmentere praedikat for praedikat.
Biomagtens aera udger gjeblikket, hvor herredgmmet tilmed
begynder at geelde kroppen, hvor selv den individuelle fysio-
logi antager en politisk karakter, pa trods af den biologiske
naturligheds latterlige alibi. Politikken er altsé mere end no-
gensinde det totale, eksistentielle, metafysiske element, i
hvilket den menneskelige frihed beveaeger sig.

VIl | disse dunkle dage bevidner vi den sidste fase af det
merkantile samfunds oplgsning, der allerede har varet for
leenge. | planetaer skala ser vi, hvordan forskellen mellem
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varens landkort og menneskets territorier bliver stadigt
mere enorm. Skuespillet isceneseetter et globalt kaos, men
dette “kaos” manifesterer blot, hvad der nu viser sig som det
gkonomiske verdensbilledes uduelighed til at begribe noget
som helst om den menneskelige virkelighed. [..] Samtidig
har alle de gamle borgerlige institutioner, der hvilede pa de
abstrakte principper om lighed og repraesentation, madt en
krise, som de synes for traette til at overvinde. [...] De ydre
former af den gamle struktur bestar ganske vist, men livet
har definitivt forladt den. Den flyder i en stadigt mere ab-
surd og synlig tidlgshed. | hdb om at undslippe katastrofen
haender det den endnu fra tid til anden at iklaede sig sine
paradesymboler, men ingen forstar dem leengere. Deres
magi fascinerer nu kun troldmeendene. [...] | modsaetning til
hvad man skulle tro, udvikler helhedens forfald sig ikke sa
meget fra organ til organ, den oplgses og korrumperes ikke i
et andet positivt observerbart f&anomen, men snarere i den
generelle ligegyldighed, der slippes lgs; en ligegyldighed, der
afstedkommer den utvetydige fornemmelse af, at ingen ser
sig bergrt heraf eller har besluttet sig for at udbedre det. [..]
Tavse og ensomme menneskemaengder, der veelger at leve i
mellemrummene af den merkantile verden og naegter at del-
tage i, hvad der end matte have et forhold til den, kommer
allerede til syne. Varens charme lader dem ikke alene kolde,
men de rummer til overmal en uforklarlig mistanke mod alt
det, varen har skabt, og som nu styrter sammen. De stadigt
mere abenlyse dysfunktioner i den kapitalistiske stat, der
er ude af stand til nogen form for integration med det sam-
fund, den bygges pa, garanterer i sin midte den ngdvendigvis
midlertidige overlevelse af ikke-determinerede rum, stadigt
starre og stadigt flere autonome zoner. Der tegner sig her
en fuldbyrdet ethos, en hel infraspektakulaer verden, der

85



86

Billed Politik

ligner skumringen, men i virkeligheden er et daggry. Livsfor-
mer opstar, der lover langt mere end oplgsning. P& mange
mader ligner det en massiv erfaring af illegalitet og hem-
melighed. Det er gjeblikke, hvor man allerede lever, som om
denne verden ikke leengere eksisterer. | mellemtiden, og som
bekreeftelse af dette darlige tegn, ser vi en forggelse og for-
tvivlet stivnen af en orden, der aner sin kommende dgd. Man
taler om at reformere Republikken, nar republikkernes tid er
forbi. Man taler ligeledes om flagenes farve, nar selve flage-
nes ara er omme. Dette er det storsldede og dgdbringende
skuespil, som afslares for den, der tar betragte sin tid i nega-
tionens perspektiv, dvs. i det Imaginaere Partis perspektiv.

IX Den historiske periode, vi er pa vej ind i, ma veere en tid
af ekstrem voldelighed og stor uorden. Den permanente og
generaliserede undtagelsestilstand er den eneste made,
det merkantile samfund kan overleve pa, nar det har fuldbyr-
det undermineringen af sine egne mulighedsbetingelser for
pa varig vis at installere sig i nihilismen. Herredemmet har
ganske vist endnu en magt —den fysiske og den symbolske
magt—, men sa heller ikke mere. Samtidig med sin kritiske
diskurs har dette samfund mistet sin retfaerdiggerelses dis-
kurs. Det befinder sig foran en afgrund, som viser sig at vaere
dets eget hjerte. Og denne overalt fornemmede sandhed,
som det uden ophgr ikleeder sig ved ustandseligt at omfav-
ne “smigerens sprog”, hvor “indholdet af den samtale, anden
fagrer med og om sig selv, er perversionen af alle begreber
og alle virkeligheder” (Hegel). [...] Man vil her genkende den
sande beskrivelse af det sprog, herredemmets mest frem-
skredne former nu taler, hvor det i sin tale har inkorporeret
kritikken af forbrugssamfundet, skuespillet og deres misere.
[...] Det er mere generelt den moderne kynismes glitrende
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og sofistikerede sprog, der definitivt har identificeret enhver
brug af friheden med den abstrakte frihed til at acceptere
alt, men pa dens egen made. | sin sludrevorne ensomhed
praler den skaerpede bevidsthed af sin fuldstaendige mag-
teslgshed over for en @&ndring af verden. Den maobiliseres
endda pa manisk vis mod selvbevidstheden og mod enhver
sggen efter substans. En saddan verden [...] pakalder sig som
eneste svar pa sit udsagn, volden fra de, der, bergvet enhver
rettighed, omseetter deres rettighed til modstand. Det er
ikke laeengere muligt at herske uskyldigt.

X Herredgmmet fornemmer sit livs ubanhagrlige forsvinden,
det bliver vanvittigt og foregiver et tyranni, det ikke leengere
formar at opretholde. Biomagten og Skuespillet svarer som
komplementaere momenter til den merkantile absurditets
ultimative radikalisering, der ligner en triumf, men indleder
et nederlag. | begge tilfeelde drejer det sig om at tilintetgere
ethvert element af virkeligheden, der overskrider sin reprae-
sentation. | sidste ende klynger en lgbsk vilkarlighed sig til
dette bygningsveerk i ruiner, der pataenker at regere over alt
og uden taven tilintetgare alt, som vover at fgre en uafhaen-
gig eksistens. Sa vidt er det kommet. Skuespilsamfundet er
blevet uhelbredeligt pa det punkt: Man skal deltage i dets
eksistens’ kollektive forbrydelse, ingen ma kunne heevde at
befinde sig udenfor. Det kan ikke leengere tolerere eksisten-
sen af det kolossale parti af manglende deltagelse, der udgar
det Imagineere Parti. Man skal “arbejde”, dvs. pa ethvert givet
tidspunkt sta til radighed, vaere mobiliserbar. For at nd sine
mal benytter det sig pa ligelig vis af de mest vulgaere midler,
som truslen om sult, og de mest fordeegtige, som den Unge-
Pige. Den falmede frase om “borgeren”, der udbredes om alt
og intet, udtrykker diktaturet af den abstrakte forpligtelse
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til deltagelse i en autonomiseret social totalitet. Det er sale-
des pa grundlag af dette diktatur, at negativitetens negati-
ve parti lidt efter lidt formar at forene sig og opna et positivt
indhold. For elementerne i multituden af ligegyldige, der ikke
kendte hinanden og ikke troede at tilhare noget parti, er alle
ligeligt udsat for et unikt og centralt diktatur, Skuespillets
diktatur, hvor lgnarbejdet, varen, nihilismen eller synlighe-
dens imperativ blot er delaspekter. Det er altsa selve herre-
demmet, der tvinger dem, der frivilligt havde slaet sig til tals
med en flydende eksistens, til at anerkende sig som det, de
er: rebeller. [..] I labet af denne udvandring dannes en hidtil
uset solidaritet, venner og bradre samles bag nye frontlinjer,
den formelle opposition mellem Skuespillet og det Imaginae-
re Parti bliver konkret. Blandt dem, der tager deres essen-
tielle marginalitet til efterretning, udvikles saledes en staerk
folelse af et tilhgrsforhold til ikke-tilhgrsforholdet, en form
for Eksilets feellesskab. Den simple falelse af fremmedhed
over for denne verden forvandler sig under omsteendighe-
derne til intimitet med det fremmede. Flugten, der blot var
et faktum, bliver en strategi. “Flugten er den ypperste poli-
tik,” siger den 36. krigslist. Men det Imaginaere Parti er alle-
rede ikke leengere kun imagineert, det begynder at kende sig
selv som sadan og bevaeger sig langsomt mod sin virkelig-
gorelse, der er dets undergang. Den metafysiske modstand
mod dette samfund udleves nu ikke kun pa negativ vis som
glat ligegyldighed over for alt, der matte hande, som afvis-
ning af at lege, som herredgmmets nederlag ved forkastelse
af benavnelsen. Den har antaget en positiv og dermed sa
foruroligende karakter, at magten ikke tager fejl, nar den i
sin paranoia ser terrorister overalt. Det er et koldt og hvidt
had, som en angina kan vaere det, der for indevaerende ikke

Teser om det Imagineere Parti

udtrykker sig abent, teoretisk, men snarere via en praktisk
lammelse af ethvert socialt apparat, ved en stum og staedig
vrangvillighed, ved sabotagen af enhver innovation, enhver
bevaegelse og enhver intelligens. Der findes ingen “krise”,
der er kun det Imaginaere Partis omnipraesens, hvis centrum
er overalt og periferi er ingen steder, da det opererer pa det
samme territorium som Skuespillet.

Xl Ethvert af dette samfunds fejlslag bar altsa opfattes
positivt som det Imaginaere Partis vaerk, som negativite-
tens, dvs. menneskets vaerk: | en sadan krig vil alt det, der
benaegter ét af partierne, om end kun subjektivt, objektivt
danne alliance med det andet. Tidernes radikalitet dikterer
disse betingelser. Hvad angdr Skuespillet er idéen om det
Imaginaere Parti det, der synligger den nye konfiguration af
modstand. Det Imaginaere Parti tager ansvaret for alt, der i
tanke, tale eller handling medvirker til destruktionen af den
nuveerende orden. Katastrofen er dens vaesen.

Xl [..] Det Imagineere Parti er det andet navn for den vak-
lende magts skamfulde sygdom: Paranoia. [...] Den fortvivle-
de og planeteere udbredelse af stadigt mere overveeldende
og sofistikerede anordninger til kontrol af det offentlige rum
materialiserer pa sldende vis det sarede herredemmes ind-
leeggelsesmodne galskab, der endnu forfelger Titanernes
gamle drgm om en universel stat, mens den ikke er andet
end en dveerg blandt andre, der oven i kabet er syg. | denne
terminale fase taler den ikke om andet end kampen mod ter-
rorisme, forbryderiskhed, ekstremisme og kriminalitet, da
det er den konstitutivt imod eksplicit at nsevne det Imagi-
neere Partis eksistens.[...]
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XII | betragtning af den historiske udvikling, m& man dog
anerkende, at denne paranoia ikke mangler arsager. Det
er et faktum, at pa dette trin af samfundets socialisering,
udger enhver individuel destruktiv handling en terroristisk
handling, dvs. den er objektivt rettet mod samfundet i dets
helhed. [...] Den er umiddelbart et attentat mod loven, som
ikke eksisterer, men som vil herske overalt. De hyppigste
overtraedelser har &ndret betydning. Enhver forbrydelse er
blevet en politisk forbrydelse, og det er netop dette, herre-
demmet af al magt ma skjule for at tilslagre, at en epoke er
forbi, at den politiske vold—denne levende begravede —nu
stiller til regnskab pa hidtil ukendte mader. For s vidt Skue-
spillet kan fornemme det, har det Imagineere Parti sdledes et
vist saerpraeg af blind terrorisme. [...] Det er derfor sandelig
ikke sjeeldent, at visse veelger at “forsvinde i skyggerne, men
at forvandle skyggerne til et strategisk rum, hvorfra angre-
bene, der destruerer rummet for herredemmets manifestati-
oner og afmonterer det officielle offentlige livs store scene,
udspringer, det formar ingen teknokratisk and at organisere”
(Carl Schmitt: Theorie des Partisanen). Det er en evig fristel-
se at forestille sig det Imaginaere Partis positive eksistens
som de fa kendte billeder, guerilla, borgerkrig, partisanernes
krig, en konflikt uden preecis front og uden fjendtlige erklae-
ringer, uden vabenhvile og uden fredstraktater. Og pa man-
ge mader drejer det sig om en krig, der intet er ud over sine
handlinger, sin vold, sine forbrydelser, og som ikke synes at
have andet program end at blive bevidst vold, dvs. at blive
bevidst om sin metafysiske og politiske karakter.

XIV  Fordi Skuespillet i kraft af sit verdensbilledes medfed-
te absurditet og strategiske overvejelser ikke kan sige, se el-
ler forsta noget om og af det Imagineere Parti, hvis substans
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er rent metafysisk, er det i katastrofe-form, at det bryder ind
i synligheden. Katastrofen er det, der afslarer, men ikke kan
afslgres. Det skal forstds sddan, at katastrofen kun eksiste-
rer for Skuespillet, hvis talmodige arbejde med at fremstille
sin blotte Weltanschauung som den egentlige verden gde-
leegges uafvendeligt med ét slag, og som derudover kende-
tegnes ved, at det, som alt endeligt, er ude af stand til at
begribe tilintetgarelsen. | hver “katastrofe” er det den mer-
kantile afslgrings modus, der selv bliver afslaret og suspen-
deret. Dens selvfelgelige karakter bliver sldet i tusind styk-
ker. Alle kategorierne, der praesenteres som obligatoriske i
begribelsen af virkeligheden, eksploderer. Nytte, aekvivalens,
kalkule, brugbarhed, arbejde, veerdi stér alle radvilde over for
negationens ubestemthed. | Skuespillet er det Imaginaere
Parti ogsa kendt som kaosets, krisens og katastrofens parti.

XV Deteriprecist det omfang, katastrofen er sandheden
i denne tilstand af hgjspaendte glimt, at menneskene i det
Imaginaere Parti med alle midler arbejder for dets komme. De
store kommunikationsveje er for dem privilegerede mal. De
ved, hvordan infrastrukturer “til en vaerdi af milliarder”, kan
tilintetgares ved en enkelt dristighed. De kender de taktiske
svagheder, punkterne med mindst modstand og de mest
sarbare gjeblikke i modstanderens organisation. De er der-
udover i stand til frit at veelge scenen for deres operationer
og handler dér, hvor minimale kraefter kan gare stor skade.
Det mest foruroligende er, at de ved det hele uden at vide,
at de ved det. Saledes halder en anonym arbejder pa en
aftapningsfabrik “bare sadan” noget cyanid i en handfuld
daser, en ung mand draeber en turist af hensyn til “bjergets
renhed” og underskriver sin forbrydelse “FRALSEREN” (sic),
en anden blaeser “tilsyneladende uden grund” hjernen ud pa
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sin smaborgerlige far pa hans fgdselsdag, en tredje abner
ild mod en flok af sine dydige skolekammerater, en sidste
kaster “umotiveret” sten efter bilerne oppe fra broen over
motorvejen, nar han ikke braender dem af i parkeringskaeld-
rene. | Skuespillet fremstar det Imaginaere Parti ikke som be-
stdende af mennesker, men af besynderlige handlingeri den
betydning, man forbinder med Sabbatai Zevi. Disse handlin-
ger er ikke forbundne, men systematisk indeholdt i undta-
gelsens gade. Man ser aldrig pa dem som manifestationer
af én og samme menneskelige negativitet, for man ved ikke,
hvad negativiteten er. | gvrigt ved man heller ikke, hvad men-
neskeheden er, ej heller om den overhovedet eksisterer. Alt
dette traeder frem i det absurde register, og under de be-
tingelser er der ikke meget, som ikke traeder frem. Frem for
alt vil man ikke indse, at disse angreb er rettet mod dem og
deres skeendsel. Fra Skuespillets synspunkt, fra synspunk-
tet af en vis fremmedggrelse i den offentlige tilstand af klar-
gorelse, bestar det Imaginaere Parti af en utydelig samling
formalslese og isolerede kriminelle handlinger, hvis ophavs-
mend er uden fornuft ligesom de periodevise frembrud i
synligheden af stadigt mere mystiske former for terrorisme;
alt, som i sidste ende skaber det ubehagelige indtryk af, at
der ikke findes ly i Skuespillet, at en obskur trussel tynger
det merkantile samfunds tomme orden. Undtagelsestilstan-
den er indiskutabelt generaliseret. Ingen i modstanderens
lejr kan foregive sikkerhed. Dette er godt. Vi ved nu, at op-
lasningen er neer.

XVI Modstandens praktiske konfiguration, som idéen om
detImaginaere Parti gar laesbar, er essentielt praeget af asym-
metrien. Det drejer sig om to lejre, der rivaliserer om erobrin-
gen af det samme trofee. Her bevaeger protagonisterne sig
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pa sa fremmede planer, at de kun mades lettere tilfeeldigt
ved meget sjaeldne skeeringspunkter. Men denne fremmed-
hed er selv asymmetrisk. For mens Skuespillet er uden my-
sterium for det Imaginaere Parti, forbliver det Imaginaere Parti
en hemmelighed for Skuespillet. Heraf falger en strategisk
konsekvens af starste vigtighed: Mens vi uden problemer
kan udpege vores fjende, der jo i sit vaesen er det udpegelige,
kan vores fjende ikke udpege os. Det Imagineere Parti baerer
ingen uniform, for uniformen er netop Skuespillets centrale
egenskab. Og saledes bgr enhver uniform og det, den star
for, hermed fgle sig truet. Med andre ord genkender det Ima-
ginaere Parti kun sine fjender og ikke sine medlemmer, for
fienderne er netop alle dem, man genkender. Menneskene i
det Imagineere Parti har reapproprieret deres far patvungne
anonymitet ved at reappropriere sig deres veaeren-Bloom.
Dermed vender de den af Skuespillet skabte situation mod
det selv og bruger den som en uovervindelig tilstand. Pa sin
vis heevner de dette samfunds evige forbrydelse: At have
bergvet dem deres navn—dvs. anerkendelsen af deres su-
veraene singularitet og derved hele deres egentligt menne-
skelige liv—at have ekskluderet dem fra enhver synlighed,
ethvert faellesskab, enhver deltagelse, at have kastet dem
ud i den indistinkte maangde, i det almene livs intethed, i
homo sacernes betingede masse, og at have blokeret deres
eksistens’ adgang til mening. Det er i denne tilstand, hvor
man ville holde dem fast, at de tager afsaet. [...]

XVII [..] Johan Georg Elser, hvis bombeattentat i Miinchen
d. 8. november 1939 kun pa et haengende har sparede Hitlers
liv, leverer modellen for det, der i de kommende ar vil sla det
merkantile herredemme med stadigt mere smertelig raed-
sel. Elser er en forbilledlig Bloom, for s& vidt som et sadant
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udsagn ikke udtrykker en uacceptabel selvmodsigelse. Alt i
ham udstraler neutralitet og intethed. Hans fraveer fra ver-
den er komplet, hans ensomhed absolut. Selv hans banali-
tet er banal. Andens fattigdom, manglen pa personlighed og
ubetydeligheden er hans eneste egenskaber, men de formar
aldrig at gare ham enestaende. Nar han fortzeller om sin lige-
gyldige snedkertilveerelse, er det ud fra en bundlas uperson-
lighed. Intet vaekker lidenskab i ham. Politik og ideologi lader
ham ligeledes kold. Han ved hverken, hvad kommunisme eller
nationalsocialisme er, selvom han er arbejder i 30’ernes Tysk-
land. Og nar “dommerne” forhgrer sig angaende motiverne
for en handling, han har brugt et ar og minutigs omhu pa at
planlaegge, neevner han blot gget beskatning af de ansattes
lan. Han erkleerer endda, at han ikke havde til hensigt at eli-
minere nationalsocialismen, men kun visse masnd, som han
fandt onde. Sadan et vaesen havde naer sparet verden for en
verdenskrig og lidelser uden lige. Hans projekt hvilede ikke
pa andet end den ensomme beslutning om at gdeleegge det,
eksistensen naegtede ham, det der pa usigelig vis var ham
fiendtligt, det der repreesenterede det ondes hegemoni. Han
hentede udelukkende sin ret fra sig selv, dvs. fra beslutnin-
gens absolutte eksplosion. “Ordenens parti” ma konfrontere
og konfronterer allerede mangfoldiggarelsen af sadanne ele-
mentaere terrorhandlinger, som det hverken kan forsta eller
forudse, da de ikke autoriseres af andet end den urokkelige
metafysiske suveraenitet, katastrofens vanvittige mulighed,
som enhver menneskelig eksistens beerer i sig, om end i mi-
nimal dosis. Intet kan beskytte mod sddanne udbrud, der
sigter efter det sociale som svar pa det sociales terrorisme
og ikke engang seger hasderen. Deres mal er sa stort som
verden. Alt, der bestreeber sig pa at forblive i Skuespillet,
ma herefter leve i reedsel for den trussel om tilintetgarelse,
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hvis ophav ingen kender, ej heller hvem den vedkommer, og
om hvilken man blot kan geette, at den vil vise sig at vaere
eksemplarisk. | sddanne stralende bedrifter er fraveeret af
tydeligt formal ngdvendigvis en del af formalet selv, for der-
ved manifesteres en eksterioritet, en maerkvaerdighed, en
ureducerbarhed i forhold til den merkantile afslgringsform,
for det er derved, de undergraver den. Det drejer sig om at
udbrede angstelsen, som ger mennesket til metafysiker,
og tvivlen, der etage efter etage slar revner i den herskende
fortolkning af verden. Det er altsa forgaeves at tilskrive os et
umiddelbart formal, medmindre det er habet om at frempro-
vokere en mere eller mindre varig forstyrrelse i det samlede
maskineri. Intet er laengere i stand til at afskaffe hele verden
af administreret fremmedggrelse, bortset fra en af de mira-
kulgse afbrydelser, hvor hele menneskeheden, der normalt
star i Skuespillets skygge, med ét vender tilbage, hvor se-
parationens imperium oplases, hvor mundene genopdager
ordene, der skabte dem, og hvor menneskene genfgdes som
ligevaerdige og i anerkendelse af deres indbyrdes afhaengig-
hed. Nogle gange behgver herredemmet adskillige artier for
at komme sig fuldsteendigt over et enkelt af disse intense
gjeblikke af sandhed. Man tager alvorligt fejl, hvis man redu-
cerer det Imagineere Partis strategi til jagten pa katastrofen.
Man tager ikke mindre fejl, hvis man tilskriver os den barnlige
intention om med ét slag at pulverisere et eller andet hoved-
kvarter, hvor magten matte veere koncentreret. Man angri-
ber ikke en afslaringsform, som var den en feestning, selvom
det ene pa nyttig vis kunne fare til det andet. Ej heller sager
det Imaginaere Parti den generelle opstand mod Skuespillet,
ikke engang dets direkte og gjeblikkelige destruktion. Det
Imaginaere Parti opstiller snarere en mangde betingelser,
saledes at herredemmet hurtigst muligt og i videst muligt
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omfang bukker under for den progressive lammelse, som det
idemmes af sin egen paranoia. Selvom det pa intet tidspunkt
opgiver forseettet om at give nadesstedet, er dets taktik
ikke at angribe frontalt, men i selve handlingen at skjule sig,
at vejlede og fremskynde sygdommens endelige udfald. [..]
Afmaegtig over for denne fares omnipraesens har herredem-
met, som faler sig stadig mere alene, forradt og skragbeligt,
intet andet valg end at udbrede kontrollen og mistanken
til totaliteten af et territorium, hvis frie cirkulation trods
alt forbliver det vitale princip. Det kan omgive sine “gated
communities” med s& mange vagter, det vil, men jorden op-
harer ikke med at forsvinde under dets fgdder. Det ligger i
det Imagineere Partis vaesen overalt at beskadige selve det
merkantile samfunds fundament: Kreditten. Den oplgsende
handling kender ingen anden graense end sammenbruddet
af det, den undergraver.

XVIIl Det er ikke s& meget indholdet af det Imaginzere
Partis forbrydelser, der bidrager til at laegge den grusomme
freds imperium i ruiner, som det er formen. For deres form er
nemlig en modstand uden preecist objekt, et fundamentalt
had, der uden hensyn til nogen forhindring veelder frem fra
det mest afgrundsdybe indre, de uforandrede dybder, hvor
mennesket bevarer en sand kontakt med sig selv. Derfor
emanerer der fra dem en kraft, som alt Skuespillets sludder
ikke formar at inddeemme. De japanske bagrn, som man med
rette kan betragte som en desperat fortrop af det Imagi-
neere Parti, har dannet talemader til at betegne disse hand-
linger af absolut vrede, hvor de drives frem af noget, der er
dem selv og ikke er dem selv, der er meget mere end dem
selv. Den mest udbredte er mukatsuku; oprindeligt betyder
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det at “have kvalme”, dvs. at vaere besat af den mest fysiske
af metafysiske falelser. Der er noget helligt i denne saerlige
form for raseri.

XIX Det er imidlertid abenlyst, at Skuespillet —foran den-
ne belejring af massakrer, forbrydelser og katastrofer, foran
en uforklarligt akkumulerende masse—ikke leengere kan
stille sig tilfreds med at konstatere omfanget af et tomrum
i sit verdensbillede. [...] Som det kan observeres med afvaeb-
nende regelmaessighed, er dets farste reaktion for en hver
pris at fremsaette en forklaring. Nar den patetiske Clinton
saledes opfordres til at redegere for og drage konklusio-
nerne af Kipland Kinkels smukke gerning —denne pa mange
mader eksemplariske Bloom—kan han ikke finde pa andre
ansvarlige end “indflydelsen fra den nye kultur af voldelige
film og spil”. Hermed konstaterer han det merkantile sam-
funds radikale gennemsigtighed, insubstantialitet og likvide-
ring af subjektet og anerkender offentligt, at den tragiske
robinsonade, pa hvilken den foregiver at veere funderet, den
individuelle juridiske persons ureducerbarhed, ikke laenge-
re er holdbar. [..] Man foretraekker endnu at ofre hele den
pseudo-legitimerende konstruktion frem for at traenge ind
i fiendens hensigter og vaesen. [...] Derneest, for det andet,
vender man tilbage til den tilstdelse, som man nu forsgger
at slette. Det er det penible gjeblik, hvor man fortaber sig
i latterlige epiloger om den ikke-eksisterende psykologi hos
Bloom, der greb til handling. Pa trods af disse uendelige be-
tragtninger kan man ikke undga felelsen af, at det i denne
retssag i bund og grund er selve dette man, der dgmmes,
og samfundet, der tager den anklagedes plads. Det er helt
abenlyst, at hans handling ikke udsprang af noget subjektivt,
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at deni al sin hellighed simpelthen er del af herredemmets
objektivitet. P& dette punkt indremmer man alligevel mod-
villigt, at det rent faktisk drejer sig om en social krig, dog
uden at praecisere hvilken social krig, dvs. hvem der er dens
protagonister: “Ophavsmaendene til disse anfald af vanvid,
disse nye barbarer, er ikke alle sociale tilfaelde. Det er oftest
nogle meget almindelige mennesker.” (Evénement du Jeudi
d. 10. september 1998). Det er hermed denne sidste absolut
fiendtlige retorik, hvor fjenden, som man vogter sig for at be-
naevne, erklaeres barbarisk og kastes ud af menneskeheden,
der tenderer mod at treenge sig pa overalt. [...] Vi ser overalt,
hvordan—oftest under sminkede former —visheden om ek-
sistensen af en unaevnelig indre fjende, der uden ophar be-
driver sabotage, udbredes. Men denne gang er der desveerre
ikke flere kulakker “at likvidere som klasse”. Man begik altsa
en fejl ved ikke at skrive under pa det paranoide synspunkt,
der bag verdens mangfoldige uartikulerede manifestationer
antager en enkelt vilje rustet med dystre intentioner: For i de
paranoides verden, er det de paranoide, der har ret.

XX At Skuespillet frygter at huse et imagineert parti i
sit bryst, selvom det modsatte faktisk er tilfeeldet—det
er snarere det Imagineere Parti, der huser Skuespillet i sin
aura—afslarer alligevel en mistanke om, at alt ikke er sagt,
nar det har kategoriseret disse destruktive handlinger som
“umotiverede”. Det er tydeligt, at maengden af misgerninger,
man tilskriver disse “gale”, disse “barbarer”, disse “uansvar-
lige”, pad neerliggende vis medvirker til et enkelt ikke-formu-
leret projekt: Likvideringen af det merkantile herredgmme.
| sidste instans drejer det sig altid om objektivt at gagre det
livet umuligt, at udbrede aengstelse, tvivl og mistro og vol-
de skade, sa vidt den enkeltes ydmyge midler tillader. Intet
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forklarer det systematiske fravaer af anger hos disse krimi-
nelle, bortset fra den tavse folelse af at deltage i et stor-
sldet gdelaeggelsesveerk. Disse i sig selv ubetydelige men-
nesker er tilsyneladende agenter for en streng, historisk og
transcendent hensigt, der kreever denne verdens tilintetgg-
relse, dvs. fuldbyrdelsen af dens intet. Det eneste, der ad-
skiller disse fra de bevidste fraktioner af det Imagineere Parti
er, at disse sidste ikke arbejder for verdens ende, men for én
verdens ende. [...]

XXI Menneskene i det Imaginaere Parti keemper irreguleert.
De er engagerede i denne spanske krig, hvor den spekta-
kuleere beszettelsesmagt ruinerer sig pa stationeringen af
tropper og materiel, og hvor en ekstrem dialektik haerger,
ifalge hvilken “kraften og betydningen af dens irregularitet
bestemmes af kraften og betydningen af det reguleere, der
udfordres” (Carl Schmitt), og omvendt. Det Imaginaere Parti
kan regne med den konstant, at en handfuld partisaner er
nok til at immobilisere hele “ordenens parti”. | den krig, der
nu udspiller sig, findes ingen jus belli. Fjendskabet er abso-
lut. “Ordenens parti” har ingen skrupler ved fra tid til anden
at indramme det: Man ma operere som en partisan overalt,
hvor der findes partisaner—det er tilstraekkeligt at vide,
hvad feengslerne har udviklet sig til i lgbet af de seneste ar-
tier, og hvordan de forskellige politikorps samtidig har féet
for vane at forholde sig til de “marginale” for at forstd, hvad
et sadant slagord kan indebeere af grusom vilkarlighed. Sa
leenge det merkantile herredgmme fortsaetter, ma menne-
skene i det Imaginaere Parti endvidere forvente at blive be-
tragtet som kriminelle eller jaget vildt alt efter omstaendig-
hederne. Misforholdet i proportioner mellem de vaben og de
straffe, man allerede anvender imod dem, knytter sig ikke til
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hvilken som helst konjunktur i undertrykkelsens politik, men
er konsubstantielt hermed og med sin fjende. Det, der kom-
mer til udtryk her, er simpelthen, at det Imaginaere Parti prin-
cipielt indeholder negationen af alt, hvad det merkantile her-
redgmme baserer sig pa, en negation, der vil manifesteres
som handling, far den manifesteres som tale. | modseetning
til fortidens revolutioner pakalder det kommende oprer sig
ingen af de verdslige transcendenser. [..] Derfor repraesen-
terer det for den merkantile stat den starste fare, den no-
gensinde har set rejse sig imod den. Det, der hermed trodser
den, bestrider ikke dette eller hint aspekt af retten, ej heller
denne eller hin lov. Det angriber langt snarere det, der kom-
mer far enhver lov, pligten til underkastelsen. Vaerre endnu
udfolder det Imaginaere Partis partisan sig i et fuldsteendigt
brud med alle eksisterende regler uden nogensinde at have
oplevelsen af at bryde dem, i afsky for dem. Han gar ikke
imod retten, han nedlaegger den. [...] Han fornyr saledes den
sabbataistiske doktrins absolutte skandale, der bekraefte-
de, at “Lovens fuldbyrdelse er dens transgression”, og laeg-
ger den bag sig. Som levende afskaffelse af den tidligere lov,
der delte, splittede og separerede, konstituerer han selv et
stykke af Tiggun. Han besvarer undtagelsestilstanden med
undtagelsestilstanden og henviser dermed ethvert juridisk
konstrukt til sin triste irrealitet. Og hvis han hverken reprae-
senterer noget eller nogen, er det ingenlunde en mangel,
men tvaertimod en exces i kraft af afvisningen af selve re-
praesentationens princip. Med udgangspunkt i enhver men-
neskelige eksistens’ ureducerbarhed proklamerer han sig
uimodtagelig for repraesentation, som urepraesenterbar,
men dermed ogsa som ikke-repraesenterende. Saledes ana-
log med sprogets eller verdens totalitet trodser han enhver
konkret etablering af ligheder. Et sddant Imaginzert Parti, der
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overlader ethvert af rettens monumenter til sit usle ophav
som romanesque fiktion, fgrer den merkantile stat tilbage til
sin status som en forening af forbrydere, der bare er mere
konsekvente, bedre organiserede og mere magtfulde end de
andre. Dette overvurderer ingenlunde en hvilken som helst
social desorganisation. | tyverne var Chicago eksemplarisk
administreret. Som man kan se, er det Imagineere Parti li-
gesa fundamentalt antistatsligt som antifolkeligt. Intet er
det mere modbydeligt end ideen om politisk enhed, maske
bortset fra underkastelsen. Under de nuveerende forhold
kan det ikke veere andet end multitudens ikke-parti for, som
den infame Hobbes vaegtigt bemaerkede: “Nar borgerne gar
oprgr mod staten, udggr de multituden mod folket.”

XXII Hvis begrebet om det Imagineere Parti ferst og frem-
mest benaevner den i tiden suspenderede negativitet sam-
tidig med dens usynlighed, ma man ufravigeligt betragte
det som begrebet, der begriber det positive indhold af alle
de praksisser, hvoraf Skuespillet kun begriber det negative,
dvs. hvad de ikke er. Det, der kalder det massive frafald fra
det betaendte institutionaliserede politiske rum for “politik-
kens krise”; der kalder den hardnakkede ligegyldighed, som
hvert ar byder det forvirrede affald velkommen, der seeson
efter saeson udarbejdes af samtidskunsten, for “kulturens
krise”; der kalder den stigende afvisning af skolens inde-
speaerring for “uddannelsens krise”; der kalder den stumme
modstand mod kapitalismens modernisering og den stadigt
mere udbredte modvilje mod at arbejde for “gkonomisk kri-
se”; den resolutte gdelaeggelse af den sundhedsskadelige
kernefamilie for “familiens krise”; der kalder alt, der ikke er
det gennemskuelige affald af fremmedgjorte sociale forhold
og deres spektakulaere skikke, for “de sociale forholds krise”;
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der forbliver blind over for denne “tavse revolution ... der ikke
er synlig for deres gjne, som samtiden er den mindst dyg-
tige til at observere, og som det er ligesa sveert at beskrive
med ord som at fatte” (Hegel). [...] Under hamskiftet, det er
sandt, forbliver slangen blind.

XX Hele det Imaginzere Partis positivitet befinder sig i
det irrepraesentables blinde vinkel, som Skuespillet pa ata-
vistisk vis er ude af stand til bare at ane. For det Imaginaere
Parti er i alle sine aspekter ikke andet end den politiske kon-
sekvens af denne positivitet, for hvilken den Metafysiske
Kritik er begrebet og Bloom er figuren. Nar Bloom—denne
skabning, hvis eneste sociale betegnelse er negativ [..] —i
mere end én verden bliver den dominerende mennesketype,
vil det merkantile samfund opdage, at det ikke laengere har
nogen indflydelse pa de subjektiviteter, som det egenhaen-
digt har formet, og hvis negation det saledes har affgdt.
Sociologiens sfaere viser pa privilegeret vis, hvilken fiasko
disse produkter udger for herredemmet: Bloom er overalt,
men sociologien ser ham ingen vegne. Ligeledes ville det
veere frugteslgst at forvente, at den giver noget som helst
indblik i det Imaginaere Partis effektive eksistens, der ikke er
bundet til jorden. Lad det vaere sagt i forbifarten, dette er
kun ét af aspekterne ved sociologiens ded, der blev bibragt
af den socialisering af samfundet, der lige vel medfgrer so-
cialiseringen af sociologien. | denne proces er den fortabt
i sin egen realisering, den er latterliggjort som videnskab
adskilt fra sine forsggskaniner, der i mellemtiden har vaeret
tvunget til at udvikle deres egne sociologier. | det gjeblik en
central, unik og udifferentieret instans, Skuespillet, patager
sig ansvaret for den stadige sekretion af alle sociale koder,
star de sociale videnskaber, fra Weber til Bourdieu, tilbage
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med veegten af deres lggne som det eneste, de har til fael-
les. Med sociologiens dgd afslgres en del af den klassiske
sociale kritik, der er baseret pa og som sociologi, sit bedra-
geriske og servile vaesen. Denne kritik er ikke leengere pé
hgjde med sin tid, den er ikke leengere i stand til at beskrive
eller at udfordre den. Denne opgave tilkommer fra nu af den
Metafysiske Kritik.

XXIV  Man har hidtil haft den tabelige forestilling, at front-
linjen mellem venner og fjender i den herskende orden er ret
og kontinuert. Denne repraesentation ma man nu erstatte
med billedet af utallige cirkulzere frontlinjer, hvis indre rum-
tid indeholder menneskelige feellesskaber, praksisser og
sprog, der neerer en fuldsteendig uvilje mod det merkantile
herredgmme, og som denne sidste belejrer uden opher. Alt,
der bidrager til at opretholde den gamle repraesentation,
tilhgrer fijendens lejr. Den farste konsekvens af denne kam-
pens nye geometri angar subversionens udbredningsform.
Over for den autoriteere merkantile verden har vi ikke leen-
gere at gagre med frontens fortropper, kompagni efter kom-
pagni—de fattige, arbejderne og de fordemte her pa jor-
den—men med en smitte lig successionen af koncentriske
cirkler pa overfladen af kviksglv, nar en drabe opsluges heri.
Her opnas effekten af fortidens tyngde pa identisk made
ved intensiteten af det oplevede i faldets gjeblik. Heraf fal-
ger, at det elementaere revolutionaere subjekt ikke leengere
er klassen eller individet, men det metafysiske faellesskab,
uanset dets grad af eksil. Det er det, ethvert personligt
eventyr, enhver privat histories fundamentale ligegyldighed
og ubetydelighed i Skuespillet vidner om ved sit fraveer. For
den gode geometriker er det ikke overdrevet at reducere
verdens helhed til sine minimale og spredte centralpunkter,
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for alt der ikke tilhgrer dem, alt der ikke giver liv til et partiku-
leert og delt eksistentielt indhold er—ud over den ydre frem-
treedens kedelige vals —dgdt. Ethvert af disse metafysiske
faellesskaber udspringer af en ekstrem verden, hvor menne-
skene ikke leengere kan mgdes pa andet end et essentielt
grundlag og konstituerer en eksklusiv pol af substans midt
i grkenen. Enhver anerkendelse, der ikke besidder sine egne
love, enhver simpel overfladiskhed bliver ekskluderet. Her
skabes betingelserne for, at det Absolutte kan genvinde
sine tidslige fordringer; muligheder, som var gaet tabt efter
de millenaristiske veekkelser og jadiske messianske bevae-
gelser i det syttende drhundrede. Hvad end man siger, stra-
ler det skaerpede krav om en ny kraft og et nyt sprog, som
fornemmes heri, langt ud over tidens misere. Og det er netop
det, dekompositionens kreefter frygter, nar de lover sa over-
drevne begunstigelser til dem, der indvilliger i at overgive sig
selv for at blive elsket af dem. Det Imaginaere Parti betegner
i forste omgang ikke andet end det positive faktum af denne
multitude af autonome zoner fri for det merkantile herre-
demme, der langt fra det fremmedgjorte Feelles’ hensygnen
og en dgende social organismes sidste krampetraekninger
hic et nunc eksperimenterer med egne former for Offentlig-
hed. Hidtil har denne alliance ikke vaeret synlig. Og i farste
omgang har forbindelsen kun vaere passiv: Det er faellesska-
ber, hvor livets form og betydning har forrang over livet selv,
hvor vaerens pligt er bragt til et hvidgledende niveau. De de-
ler altsd den samme metafysiske substans, men de ved det
ikke endnu. Det er kun under den feelles forfalgelses dystre
varetaegt, som varens globale hegemoni tildeler dem, at de
kommer til at kende sig selv som det, de er: Fraktioner af
det Imagineere Parti. Det er noget uundgaeligt i denne pro-
ces, disse faellesskabers modstand mod den generaliserede
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&kvivalens designerer dem udtrykkeligt til den herskende
abstraktions vejtromle. Men i sidste ende er den eneste
identificerbare effekt af denne undertrykkelse, at de uaf-
haengige universer ét efter ét ser sig tvunget til at forlade
deres partikularitets umiddelbarhed og den universelle ka-
rakter, de i lgbet af kampen modtager af fjenden selv. Og
det eridet praecise omfang, at fjenden blot er en permanent
indsats for negation af metafysikken, at de bliver bevidste
om det, der forener dem: lkke affirmation af en given me-
tafysik, men af det metafysiske som sadan. Selvom denne
forbindelse sa sandelig ikke er umiddelbar, er den heller ikke
formel eller konstrueret, men snarere noget, der kommer far
enhver frihed og grundlaegger den: Den absolutte og kon-
krete eksistentielle modstand over for den merkantile nihi-
lisme. Den fglger af, at det Imagingere Parti, i modsaetning
til alt, der tidligere er blevet kaldt “parti”, ikke har brug for
at bgje sig for en generel vilje, for det deler allerede det Feel-
les, der her identificeres med sproget, med Anden, med det
metafysiske eller det endeliges politik—alle disse termer
bliver under de givne omstaendigheder til pseudonymer for
én og samme Uudsigelighed. At sige, at det Imaginzaere Partis
samherighed er metafysisk, henviser saledes ikke til andet
end denne daglige krig, som vi alle allerede er engagerede
i, 0g som seetter det i opposition til den grublende negation
af enhver livsform. P& dette punkt gar nadvendigheden af
dens forening sig geeldende for alle dens elementer som
identisk med dens bliven bevidst: “Kampen udspiller sig mel-
lem den moderne verden pa den ene side og alle de andre
mulige verdener pa den anden.” (Péguy: Notes conjointes).
Alle de, der af keerlighed til sandheden, men sa sandelig
ikke den samme sandhed, finder sammen for at haerge den
merkantile metafysiks latterlige despotisme, slutter sig til

105



106

Billed Politik

det Imaginaere Parti. Men bevaesgelsen, der affader forenin-
gen, er ogsa den, hvorved forskellene opstar og sterkner. |
kampen mod varens tomme universalitet genkender ethvert
partikuleert feellesskab sig efterhanden som partikuleert og
rejser sig ved bevidstheden om sin partikularitet, dvs. det
aner sit spejlbillede og friger sig ved det universelle. Det ind-
skriver sig i Andens konkrete generalitet, hvis fremadskriden
hen over figurerne fejrer det symposion, hvor alle ureducer-
barheder er berusede. Fragment efter fragment skrider re-
appropriationen af det Faelles frem. | lgbet af kampen opnar
feellesskabets nomadiske ballet saledes den komplekse og
arkitektoniske strukturering af et system af metafysiske ka-
ster, hvis princip ikke kan vaere andet end spillet, dvs. den
suveraene bevidsthed om Intetheden. Ethvert metafysisk
herredgmme far langsomt indsigt i graenserne for sit terri-
torium péd det Uendeliges kontinent. Samtidig konstitueres
et generelt faellesskab, der rummer alle de differentierede
totaliteter af regionale faellesskaber, dvs. det optegnes af
deres limes. Efterhanden som sejren neaermer sig, er det for-
venteligt, at det Imagineere Parti ikke leengere keemper sa
hardt for at gere det af med en diminueret fjende som for
endelig at kunne give frit lab for metafysiske uoverensstem-
melser, som de forventer at tamme fysisk og via spil. Her-
med er de voldens grusomme partisaner, men en agonistisk
vold, der er saerdeles ritualiseret og betydningsfuld. Som vi
ser, og man bgr ikke lade sig narre, er det Imaginaere Partis
triumf lige sa vel dets tab og dets oplgsning.

XXV Den form for Offentlighed, som det Imaginaere Parti
bringer med sig og skitserer, har intet til feelles med det, der
er blevet udviklet af den klassiske politiske filosofi. Hvis man
skulle give den nogle forfaedre, matte man mindes det, der
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flygtigt er blevet antydet i sjeeldne, kostelige gjeblikke af
opstande i Sovjetterne, Kommunerne, kollektiverne i Aragon
i 1936-1937 eller i de hemmelige Kabbalah-skoler, Safeds
f.eks. Hver gang sidstnaevnte har formaet at kaempe sig vej
til historiens golde scene, har konsekvenserne veeret graen-
selgse. Fa blandt dem, der oplevede gjeblikkene, hvor denne
lod sig ane ved at spreenge alle de amputerede og bornerte
Offentlighedsformer i luften, var derefter i stand til at ud-
holde synet af verdens gang —de, hvis gjne havde oplevet
daggryet uden lige af restitutio in integrum, af Tiggun. Men
det er nu en ngdvendig konsekvens af udviklingen, som den
har udfoldet sig i alle de udviklede merkantile samfund, at
denne ting, hvoraf vi kun kender dens voldelige indbrud, i
stilhed installerer sig stille og roligt, naesten upaagtet. | dén
grad synes dens fremskridt at forlabe af sig selv. En verden,
hvor de dominerende eksistensformer er ved at vaere foreel-
dede, men fortsaetter deres vaeren, som om intet var haendt,
er i sandhed et spgjst syn. Ligesom vi bag Offentlighedens
ekstreme fremmedgearelse, som den er palagt af Skuespillet,
naesten som modvaegt ser en menneskehed dukke frem, der
endnu er viklet ind i det modsatte princip, men hvis eneste
naering er mening, om end falsk. Frigjort fra nedvendigheden
af at producere, lgsnet fra deres band til arbejdets lod, dan-
nes skragbelige verdener, hvor det valgte slaegtskab er alt og
treeldom intet. Metropolernes ruiner indeholder allerede ikke
andet levende end disse flydende menneskelige aggregater
af nogle individer, der, idet de egentlig ikke kan finde nogen
arsag til fremmedggrelsen, gennemstrejfer den i alle retnin-
ger. Slavebindingen af Skuespillets mennesker forekommer
dem ikke mere ekstravagant, end deres frihed synes ufor-
staelig. Ved opharet af deres eksistens er verdens proble-
mer ophgrt med at veere problematiske, idet problemerne er
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blevet selve det stof, de lever af. Sproget forekommer dem
ikke leengere at veere en besveerlig eksterioritet, som man
skulle optage i sig for at kunne anvende det pa verden, det
er blevet dennes umiddelbare substans. P& intet tidspunkt
bliver deres handlinger adskillelige fra deres ord. Da forstar
man, at Skuespillet, hvor politikken og gkonomien forbliver
adskilte abstraktioner af det metafysiske, for dem udger en
fortidig udgave af Offentligheden. Men det er faktisk alle de
gamle, forstenede dualismer, der i betydningens substanti-
elle kontinuitet, er blevet afskaffet. | hjertet af disse betyd-
ningsfulde, fyldige og abne, totaliteter befinder evigheden
sig i hvert gjeblik og hele universet i enhver af dets detaljer.
Deres verden, byen, huser dem som en interioritet, selvom
deres interioritet har antaget dimensionerne af en verden.
Pa en delvis og desveerre reversibel og provisorisk made be-
finder de sig allerede i “restaurationen af den brudte enhed
af det reelle og det transcendente” (Lukacs). Var det ikke for
herredemmets luner, ville deres liv af sig selv tendere mod
realiseringen af alle de menneskelige virtualiteter, de inde-
holder. Denne naeste figur af Offentligheden svarer til den
maksimale udfoldelse heraf, dvs. at den forenes med sproget
uden mindste tilbageholdenhed, at den er sproget, ligesom
den kender stilheden. [...] Hvis Offentlighedens tidligere for-
mer udfoldede sig i mere eller mindre velafstemte konstruk-
tioner, mere eller mindre harmoniske, er disse tveertimod
horisontale, labyrintiske, topologiske. Ingen repraesentation
praeger den pa noget punkt. Hele dens rum beder om at blive
gennemlgbet. Hvad angar den operationelle artikulation af
det Imaginaere Parti, hvad angar denne verdens nervesy-
stem, er de ikke sikrede af noget vertikalt delegationssy-
stem, men af en transmissionsmodus, der i sig selv er ind-
skrevet i sprogets ubegransede horisontalitet: Eksemplet.
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Den plane geografii Tigquns verden betyder ingenlunde af-
skaffelsen af veerdier og enden pa den menneskelige jagt pa
anerkendelse. [..] Det kort, vi tegner af verden, er ikke andet
end Andens landkort. Og det er nu denne Andens Offentlig-
hed, der overalt overskrider intethedens parti, hvis dumhed
og vulgaritet hver dag bliver mere ustyrlig og uacceptabel.
Vi seetter uundgaeligt en stopper for det.

XXVI Den altomfattende krig, som Skuespillet fgrer mod
det Imaginaere Parti og mod friheden, leegger uden tvivl al-
lerede hele regioner af det sociale rum gde. Her forordner
man beskyttelsesforanstaltninger, som det ellers kun var
kutyme under verdensomspaendende konflikter: udgangs-
forbud, militaere eskorter, metodisk registrering, kontrol af
bevaebning og kommunikation, tilsyn med hele sektioner af
gkonomien osv. Denne tids mennesker gar oprejst i en uma-
delig frygt. Mareridtene er befolkede af tortur, der ikke kun
tilhgrer drgmmene. [..] Under udviklingen af en universel
fornemmelse af usikkerhed, vidner ansigtsudtrykkene om
en fatal og stadig akkumulation af nervgs udmattelse. Og
da enhver epoke drammer om den naeste, opstar sma funk-
tionaerer, der indbyrdes diskuterer kontrollen af et offentligt
rum, som allerede er reduceret til cirkulationens rum. De sva-
geste ander overgiver sig til sa tabelige rygter, at ingen kan
hverken be- eller afkreefte dem. Et uendeligt marke har ud-
fyldt afstanden, som menneskene havde efterladt imellem
sig. Pa trods af den tiltagende obskuritet, ser man hver dag
tydeligere den triste profil af borgerkrig, hvor ingen laengere
ved, hvem der kaemper, og hvem der ikke kaamper, hvor kun
dgden afgraenser forvirringen, hvor ingen i sidste ende er sik-
ret andet end det veerste. [..] Han, der skeerper sit blik for
i natten at skelne kaeampernes helt naere kamp, opdager at
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hele denne elendighed, den dgve genlyd af kanonerne, alle
disse skrig uden ansigt, kun er en enkelt Titans veerk, det
merkantile herredgmmes Titan, der i sit blodige vanvid keem-
per, skriger, taender ild, tramper sine fadder, sikrer sig at man
vil ham til livs, udsteder gale ordrer, vrider sig pa jorden og
ender med at kaste sig med hele sin veegt mod vaeggene i sit
living-room. Fra sin galskabs dybder svaerger han, at det Ima-
ginaere Parti kun er det omgivende marke, og at dette bar af-
skaffes. Nar man lytter til ham, synes han at vaere ude efter
dette slemme territorium, der altid naegter at stemme over-
ens med kortet, og han truer det allerede med de alvorligste
repressalier. Men efterhanden som dagen braender op, lytter
ingen leengere til ham, selv hans naermeste undersatter lyt-
ter kun distreet til den gamle dementes trampen omkring. De
lader som om, de lytter efter, og sa blinker de med gjnene.

XXVII Det Imaginaere Parti venter intet af det nuvaerende
samfund eller dets udvikling, for det er allerede i praksis,
dvs. i de eksisterende fakta, oplgsning og sit eget hinsides.
Derfor drejer det sig ikke om at tage magten, men om overalt
at forvandle herredemmet til fiasko ved varigt at hindre dets
funktion—den midlertidige og endda til tider flygtige karak-
ter af striden, der fgres under det Imaginaere Partis banner,
forklares derved: Den garanterer aldrig selv at blive en magt.
Derfor er denne vold en ganske anden end Skuespillets vold.
Og derfor keemper denne sidste ogsa alene i market. | det
gjeblik det merkantile herredgmme slipper sin “tomhedens
frihed” las [...], vil det Imaginaere Partis udgvelse af vold, om
end uendelig, kun knytte sig til bevaringen af livsformer,
som den centrale magt teenker at &endre eller allerede truer.
Heraf kommer dens kraft og uforlignelige aura. Heraf ogsa
dens fylde og absolutte legitimitet. Selv midt i offensiven er
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det en konservativ vold. Vi genfinder her den omtalte asym-
metri. Det Imagineaere Parti sgger ikke samme mal som her-
redemmet, og hvis de er konkurrenter, er det fordi, de begge
sgger at gdeleegge det, den anden haber at opna; dog med
den forskel at Skuespillet ikke vil andet end netop dette. At
det Imaginaere Parti ggr det af med det merkantile samfund,
og at denne segjr bliver irreversibel, afhaenger af dets evne
til at give intensitet, storhed og substans til et liv fri for et-
hvert herredemme og ikke mindre af de bevidste fraktioners
evne til at eksplicitere i praksis sdvel som teoretisk. Det er
tvivlsomt, om herredgmmet frem for nederlaget foretraek-
ker et generaliseret selvmord, hvor det i det mindste er sik-
ker pa at tage sin modstander med sig. Det er fra enden til
anden et vaaeddemal, vi tager. Det er kun op til historien og
dens iskolde spil at afgare, om vores foretagende blot er en
begyndelse eller allerede en afslutning. Det Absolutte er i
historien.

Oversat af Torsten Andreasen
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